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Filme der Macht -
Filme der Ohnmacht

Beobachtungen an der 15. Leipziger
Dokumentar-Filmwoche

Filmfestivals in Ostblock-Staaten sind
anders als im Westen. Und noch einmal
anders muss wohl ein Filmfestival in der
DDR sein. Die Filmwoche in Leipzig, die
vom 18. bis 25. November zum fiinfzehn-
ten mal durchgefiihrt worden ist, tragt alle
neurotischen Ziige des politischen und
kulturellen Lebens im andern Deutsch-
land. Sie kann ja auch nur in dem Masse
ein Festival unter andern sein, als die
DDR ein Staat, eine Nation, ein Land un-
ter andern ist — oder eben noch immer
nicht ganz ist.

Organisation, Programm, Besucher -
alles wird an der Filmwoche in staatspoli-
tische Substanz umgemiinzt, mit blinder
Detailwut und manchmal absurder Logik.
Die Anerkennungs-Neurose, die auch
einen heimlichen Minderwertigkeitskom-
plex einschliesst, hat dann oft verhee-
rende Folgen. Auf allen Drucksachen sind
zum Beispiel die Staaten mit den offiziel-
len Bezeichnungen aufgefihrt: Franzdsi-
sche Republik, Sozialistische Foderative
Republik  Jugoslawien,  Vereinigtes
Konigreich von Grossbritannien und
Nordirland, Schweizerische Eidgenos-
senschaft. Sodann werden aus einzelnen
produktionsschwachen Léndern die er-
barmlichsten Filme gezeigt, einzig um der
sakrosankten Beziehungen willen, seien
sie nun diplomatisch normalisiert oder
nicht. Diese falsche Weltoffenheit hat zu-
dem ihre Kehrseite: Einem Schweizer Fil-
memacher, der Dokumentationsmaterial
an die Presse abgeben will, wird beschie-
den, die Texte miissten erst von der
Direktion genehmigt sein.

Qualitat ist Nebensache

Als ernsthafter Anerkennungs-Kandidat
ist die Schweiz heuer mit sechs Filmen
gut vertreten: «Unser Lehrer» von Alex-
ander Seiler, «Bananera Libertad» von
Peter von Gunten, «Zur Wohnungsfrage
1972» von Hans und Nina Stiirm, «Isidor
Huber und die Folgen» von Urs und Mar-
lies Graf, «Unterschatzen Sie Amerika
nicht» von Sebastian Schroder und der
SRG-Eigenproduktion «Die Barriere»
von Felica A.Vitali. Die Schweizer Bei-
trage halten insgesamt den internationa-
len Vergleich sehr wohl aus.

Bestimmen die Perspektiven des DDR-
Aussenministeriums schon einmal einen
Teil des Programms, so besorgt die Ideo-
logie das librige. Was immer mit starken
Worten den Imperialismus/ Kapitalismus/
Faschismus anprangert und/oder die

Errungenschaften des Sozialismus wiir-
digt, istin Leipzig willkommen. Dazu pas-
sen ein paar auflockernde Sachfilme von
der politisch unbedenklichen Art (iber die
Wunder von Natur und Technik, Giber Sit-
ten und Brauche, herzige Kinder und das
Allgemeinmenschliche schlechthin. Wie
schon bei der staatspolitisch motivierten,
spielen auch bei der ideologisch und pad-
agogisch bestimmten Selektion Begriffe
der Qualitat oder auch nur der Wirksam-
keit eine untergeordnete Rolle. Dass dann
in das umfangreiche Programm von acht-
zig Stunden auch einige sehr gute Filme
geraten, ist nur noch das notwendige
Nebenprodukt einer durchweg nach frag-
wirdigen Kriterien vorgenommenen Aus-
wabhl.

In ihrer grossen Masse bilden denn so die
Leipziger Filme eine graulich-uniforme
und recht éde Landschaft. Der offenbar
weltweit identische Televisionsstil, der
mangelhafte  Bildinformation  durch
radiomadssige Sprechtexte wettmachen
will, pragt jetzt auch die meisten Kino-
filme. Es ist sowieso kaum mehr einer von
ihnen ohne Seitenblick auf eine Auswer-
tung im Fernsehen hergestellt worden.
Die Material-Gefrassigkeit der Sender
bewirkt zudem, dass auch die Kinofilme
immer billiger produziert und immer un-
billiger auf die TV-Normlangen ausge-
dehnt werden. Dem Sog der Television ist
es sicher auch zuzuschreiben, dass das
Breitwand-Format fast gar nicht mehr be-
nitzt wird.

Ostfilme — Westfilme

Die sozialistischen Lander zeigen keine
kritisch-oppositionellen Filme. Da mag
allenfalls ein ungarischer Beitrag Korrup-
tion in einzelnen Betrieben und bei der
Zuteilung von Wohnungen beanstanden.
Oder ein jugoslawischer Beitrag deutet
an, dass die noch immer lebendige Blut-
rache in Montenegro die Folge der Riick-
standigkeit in diesem Teil der Republik
ist. Sonst aber gibt es, in der Perspektive
des sozialistischen Staatsfilmes, gesell-
schaftliche Widerspriiche nur in nichtso-
zialistischen Landern. Hinter der eigenen
Tir dagegen sind sie grundsaétzlich tiber-
wunden. Wo noch Schwierigkeiten ge-
blieben sind, werden sie bald beigelegt,
das ist nur noch eine Frage der Zeit. Die
Gesellschaft ist nicht unveranderlich, be-
wahre! Sie braucht die Verdnderungen
bloss nicht mehr. Mit absichtlicher Ver-
blasenheit, satter Zufriedenheit, Optimis-
mus und Zukunftseuphorie feiern die offi-
ziellen Filme das Erreichte. Sie halten, be-
sonders wo sie die Arbeitswelt beschrei-
ben, zum beharrlichen Weiterschuften in
der einmal vorgeschlagenen Richtung an,
freilich ohne zu prazisieren, was einen
denn immer noch vom Endziel trennt, wo
doch so vieles schon erreicht worden ist.
Weiterer Erlauterungen bediirfen sie an
dieser Stelle nicht, sind sie doch den aus
dem Westen bekannten offiziellen Filmen
verzweifelt dhnlich. Diese werden natiir-
lich in Leipzig nicht gezeigt, jedenfalls
noch nicht.

Vielmehr sind die Beitrage aus dem We-
sten entweder beliebte Problem- und
Menschlichkeitsfilme wie Vitalis «Die
Barriere», der sich wieder einmal wohl-

meinend und mit lebhaft wedelndem
Mahnfinger mit den Invaliden befasst.
Oder dann sind es Filme der politischen
Opposition wie die Arbeiten von Schro-
der, Seiler, Stiirm , Graf und von Gunten.
Sie begreifen die eigene Gesellschaft als
widerspriichlich, veranderbar, verinde-
rungsbedurftig. Fasst man das Eigen-
schaftswort « marxistisch» sehr weit, viel
weiter jedenfalls, als dén orthodoxen
Kommunisten lieb ist,so stellt sich dieses
Paradox her: Die «marxistischen» Filme
kommen aus dem Westen, nicht aus dem
Osten. Ob es um den Indochinakrieg, die
Rebellionen der amerikanischen, italieni-
schen oder japanischen Studenten, um
Streiks und Fabrikbesetzungen in Ham-
burg, Rom, Bogotd oder Tokio, um die
Elenden in Mali, Paraguay oder Syrien,
die Diktaturen in Spanien und Griechen-
land oder auch nur um eine Zircher
Schulklasse geht — die Filmemacher se-
hen sich selbst und ihre Arbeit als den le-
bendigen Widerspruch in der Gesell-
schaft. Es sind Ohnmachtige, die trotz er-
traglichen oder unertraglichen Erschwe-
rungen — von Verleumdung und wirt-
schaftlicher Diskriminierung tiber Boykott
und Zensur bis zu Gefangnis, Tortur und
Exil — ihre Stimme hartndckig immer von
neuem erheben.

Der Unterschied

Da gilt es doch wohl zu trennen: «Hii-
ben», in den Gesellschaften des Westens,
die keine oder noch keine Militardiktatu-
ren sind und die Opposition zulassen, gibt
es die unbequemen und kampferischen
Filme, was immer sie propagieren, einzel-

Filme aus der Arbeitswelt sind das Stereo-
type in der Produktion der Ostblock-
Staaten. Szene aus « Wascherinneny des
Volkseigenen Betriebes DEFA-Studio
fur Kurzfilme in Potsdam-Babelsberg,
DDR




ne Reformen oder den gewaltsamen Um-
sturz. |hre Herstellung und Verbreitung
sind in der Regel erschwert, im Grenzfall
verunmoglicht. «Dribeny, in den ge-
schlossenen Gesellschaften des Ostens
gibt es diese Filme nicht, gibt es nur die
Filme der Macht.

Es ist leicht, diese Tatsachen festzustel-
len, schwieriger, sie zu werten. Opposi-
tionelle Filme werden noch nicht durch
ihre blosse Existenz und auch nur bedingt
durch ihre Verbreitung wirksam. Oft ge-
nug erscheinen sie als Filme der Ohn-

macht, als ein Luxus, den sich die nicht
diktatorisch regierten und zumal reichen
Lander leisten, im Vertrauen, dass die Op-
position sich nach Belieben gebéarden
kann und doch alles beim alten bleibt. Der
fragliche Unterschied zwischen sozialisti-
schen und nichtsozialistischen Landern
kann bis zur Unwesentlichkeit schrump-
fen und dabei an der Oberflache eklatant
bleiben. Wann er erheblich ist, ware wohl
nur durch eine fir jedes Land gesonderte
Einschatzung der Verhéltnisse zu erfah-
ren. Pierre Lachat

SPIELFILM

IM FERNSEHEN

22.Dezember, 21.20 Uhr, DSF

Alle Jahre wieder

«Zunachst einmal, wenn das Leben an-
fangt, ist jeder ein Kinstler: frei, indem er
irgendwie produktiv wird. Das geht dann
verloren, mehr und mehr, irgendwann.
Die sich iberhaupt nicht verwirklichen
konnen, sind die Armsten.» Das Wort
stammt von Ulrich Schamoni, dem 33jah-
rigen Filmemacher, der von der «neuen
Welle» des deutschen Jungfilms empor-
getragen wurde und der eine Zeitlang als
Hoffnung unter den neuen Regisseuren
galt. Mit «Es», einem frank und frei ge-
stalteten Bericht Gber junge Liebende in
unserer Zeit, trat er 1965 erstmals hervor.
Es folgten dann Filme wie «Alle Jahre
wieder» (1967), «Wir zwei» (1970) und
«einsy (1972), mit denen sich Schamoni
im neudeutschen Film mehr oder minder
etablierte. «Alle Jahre wieder» erzahlt
von Mannern, denen es schwerfallt, er-
wachsen zu werden. In einer klein- oder
mittelstadtischen Welt hat Ulrich Scha-
moni, dem Michael Lentz als Koautor zur
Seite stand, das Geschehen angesiedelt.
In Miinster, wo er selber viele Jahre ver-
brachte, drehte er den Film. Vierzigjahrige
und sogenannt «brave Biirger» stehen in
dem Opus im Vordergrund; ihnen schaut
Ulrich Schamoni aufs Mundwerk, prift
ihren Ehe- und Familiensinn, blickt auf
Bier- und Familientisch und kommt zum
Schluss, dass nicht alles ist, wie es sein
mochte oder sollte.

24.Dezember, 22.00 Uhr, DSF

Lilies of the Field

«Ein Sonderfall: ein komischer, weltli-
cher, ganz frommer, kleiner Film... vor-
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zliglich erzahlt, durchaus realistisch, aber
immer leicht und poetisch angehoben. Es
hat Sequenzen grosser, herzlicher Komik

... Erst am Schluss der ernsten komischen

Sache tropft etwas Wehleidigkeit und
Filmkonvention.» So schrieb 1963 Fried-
rich Luft aus Berlin, wo «Lilies of the
Field» (1962) von Ralph Nelson an den
Internationalen Filmfestspielen zu sehen
war.

Homer Smith, schwarzer Hautfarbe und
baptistischen Glaubens, trifft im steinigen
Sudwesten der Staaten per Zufall auf finf
katholische Nonnen, die aus dem Osten
Deutschlands stammen. Nach ihrer
Flucht aus dem kommunistischen Para-
dies sind sie in der trostlosen Gegend an-
gekommen, und sie haben beschlossen,
hier dem lieben Gott zu dienen. Um das
zu konnen aber sind sie selbst auf Nach-
stenhilfe angewiesen. Und so geschieht
es, dass die resolute Oberin den Neger
namens Homer dazu bringt, in ihrem Kreis
zu bleiben, den Nonnen tatkraftig zur Sei-
te zu stehen und fir sie — eine Kapelle zu
bauen. Homer Smith ist von dem Anlie-
gen der Nonnen nicht unbedingt ent-
ziickt. Er wehrt sich nach Kréften, er reisst
sogar aus. Er ist nicht so sicher, dass, wie
Mutter Oberin glaubt, der liebe Gott ihn
zu den Gottesdienerinnen geschickt hat,
auf dass er ihnen diene. Doch schliesslich
tragt er sein Geschick. Er baut die Kapelle.

25.Dezember, 21.35 Uhr, ZDF

Some Like It Hot

«Manche mogen’s heiss» («Some Like It
Hot», 1959) ist eine erotisch gewirzte
Verwechslungskomodie, deren Uhrwerk
durch eine kriminalistische Rahmen-
handlung angetrieben wird. Sie profitiert
in ihren Gags, ihren sensiblen Ténen und
ihrem hintergriindigen Humor vom be-

rihmten «Wilder-Touch» ihres Regis-
seurs. Billy Wilder schrieb zusammen mit
I.LA.L.Diamond auch das Drehbuch,
dem eine Story von R.Thoeren und
M. Logan zugrunde liegt. Die Starbeset-
zung: Marilyn Monroe als naiv-liebesbe-
durftige und ernsthaft-komische Sugar,
Jack Lemmon sowie Tony Curtis.

28.Dezember, 20.15 Uhr, ARD

Il Conformista

«Il Conformista» («Der grosse Irrtumy)
ist die Verfilmung von Alberto Moravias
Roman Uber die psycho-politische Tra-
godie eines Philosophieprofessors, den
ein Schuldkomplex aus friher Jugend
dazu treibt, so sein zu wollen wie alle an-
deren, was er als Mitlaufer des Faschis-
mus und Handlanger der Geheimpolizei
zu erreichen sucht. Optisch und schau-
spielerisch brillant, vermag Bernardo Ber-
toluccis Film in der Behandlung des psy-
chologisch und politisch interessanten
Stoffes nicht ganz zu Uberzeugen. Eine
ausfihrliche Kritik Gber diesen dennoch
in jeder Beziehung sehenswerten Film er-
schien in ZOOM Nr.22/1971, Seite 2.

30.Dezember, 20.15 Uhr, ZDF

The Law and
Jake Wade

John Sturges, bekannt u.a. durch «Der
letzte Zug von Gun Hill» («The Last Train
From Gun Hilly, 1958) und «Die Glor-
reichen Sieben» («The Magnificent Se-
veny», 1960), zeichnet auch flur «Der
Schatz des Gehenkten» («The Law and
Jake Wade», 1957) verantwortlich. Er
gilt bei einem Teil der ambitionierten
Kritik neben Anthony Mann und Delmer
Daves als einer der bedeutendsten Regis-
seure des modernen Western. Uber die
Protagonisten in seinen Filmen meint er
selbst: « Die Gestalten denken zu lassen —
das ist fir mich Spannung. Wenn eine
Figur einem Problem auf den Grund zu
gehen hat, fiihlt das Publikum mitihr, und
der beste Film ist immer der, der auf diese
Weise ,personlich’ wird. Man muss aber
den Figuren auch Zeit zum Nachdenken
lassen. In den Western, die ich meine,
geht es nicht so sehr um die traditionelle
,action’ und nicht darum, dass der Held
sich pausenlos schlagt; so viel Leiden-
schaftlichkeit zerstort die latente Kraft.»
(Aus «Der Western» von J.L.Rieu-
peyrout)

«Der Schatz des Gehenkten», nach einem
Roman von Marvin H. Albert entstanden,
berichtet von dem legendaren Westmann
Jake Wade, der sich vom Banditen zum
Ehrenmann gewandelt hat. Robert Taylor
verkorpert ihn, sein Widersacher ist
Richard Widmark.
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