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TONBAND
PRAXIS

Anwendungsgebiete
der Schall-
aufzeichnung 2

2.3 Musikaufnahmen

Der technische Aufwand fir einwand-
freie Musikaufnahmen ist umfangreicher
als bei Sprachaufnahmen. Der Frequenz-
gang des Aufnahmegerétes spielt hier ei-
ne wesentliche Rolle. Will man eine
wahrheitsgetreue Wiedergabe erreichen,
so sollte ein Frequenzband von 50 bis
50000 Hz unter allen Umstanden erfasst
werden, dabei sollte keine kleinere Band-
geschwindigkeit als 9,5 cm/s gewahlt
werden.

Bei der Aufnahme nur eines Musikinstru-
mentes oder des Gesangs einer Einzelper-
son sind die Schwierigkeiten am gering-
sten. Die Schallwellen kommen aus einer
einzigen, genau festgelegten Richtung,
auf die man das Mikrophon konzentrieren
kann. Der Abstand zwischen Mikrophon
und Tonquelle muss jedoch im Interesse
eines guten akustischen Klangbildes
grosser sein als bei Sprachaufnahmen.
Daraus ergibt sich, dass die akustischen
Raumverhéltnisse wesentlich mehr in Er-
scheinung treten. Der Aufnahmeraum
darf weder eine zu kleine noch eine zu
grosse Nachhalldauer haben. Im ersten
Fall wiirde sich die Darbietung trocken
und leblos anhéren, wahrend im zweiten
Fall die Nachhalleffekte ausserordentlich
stérend wirken und das Klangbild gewis-
sermassen «verschmieren» wiirden. Die
Nachhalldauer in einem Raum kann
durch Anbringung schallschluckender
Stoffe nach Belieben festgelegt werden.
In gutausgestatteten Privatrdumen stosst
das natirlich mitunter aus asthetischen
Griinden auf Schwierigkeiten. Gliickli-
cherweise absorbieren jedoch viele Ge-
genstdnde der Wohnungseinrichtung —
vor allem Polstermdbel — den Schall recht
betrachtlich. Dazu gehéren auch Teppi-
che und Vorhdange. Man bekommt daher
in normalen privaten Wohnrdumen ganz
von selbst recht glinstige akustische Ver-
haltnisse fir musikalische Aufnahmen,
zumal man dort héchstens mit zwei von-
einander unabhéngigen Schallquellen zu
rechnen hat. Die idealen Verhaltnisse, wie
sie in Radiostudio-Aufnahmeraumen iib-
lich sind, wird man zwar nur sehr schwer
erreichen kénnen, was jedoch fiir Ama-
teurzwecke auch keine Rolle spielt.
Handelt es sich um die Aufnahme mehre-
rer, raumlich voneinander entfernter mu-
sikalischer Schallquellen, so werden die
akustischenVerhéltnisse sehrunibersicht-
lich. In diesem Zusammenhang hat sich

unter dem Einfluss der sich standig fort-
entwickelnden Studio-Aufnahmetechnik
eine eigene Wissenschaft, Raumakustik
genannt, herausgebildet. Das fuhrte zur
Aufstellung vieler wichtiger Gesichts-
punkte, die bei komplizierten Musikdar-
bietungen zu beachten sind. Néher dar-
auf einzugehen, wiirde den Rahmen die-
ser Artikelreihe sprengen. Ausserdem er-
gibt sich eine sehr reizvolle Aufgabe fir
den Tonbandamateur durch eigene Ver-
suche, die durch die schnelle Loschbar-
keit des Magnettonbandes keine Unko-
sten verursacht. Man wird daher das oder
die Mikrophone von Fall zu Fall anders
anordnen und erhélt durch Mischung der
Ausgangsspannungen mit einem Misch-
pult die verschiedensten akustischen Ef-
fekte. Daraus lernt man ganz von selbst,
welche Mikrophonaufstellung fur den je-
weiligen Zweck am giinstigsten ist. Die
Richtcharakteristik der Mikrophone spielt
bei der Aufnahme von Trios, Terzetten
oder Orchestern eine wesentliche Rolle.
So kénnen etwa Kammermusikensem-
bles und kleine Besetzungen fur Tanzmu-
sik bis zu etwa zehn Spielern mit einem
einzigen Mikrophon — méglichst mit Nie-
rencharakteristik — aufgenommen wer-
den. Unbedingt empfehlenswert ist ein
Mikrophonstativ mit Ausleger, denn das
Mikrophon sollte in einer Hohe von etwa
1,80 bis 2 m stehen. Wird im Aufnahme-
raum gleichzeitig getanzt oder lasst es
sich nicht vermeiden, dass jemand um-
hergeht, sollten unter die Stativbeine
Schaumgummipolster gelegt werden, da-
mit sich die Bodenbewegungen nicht auf
das Mikrophon (ibertragen konnen (Koér-
perschall), da sie als heftige Rumpelge-
rausche horbar werden. Zur Aufnahme ei-
ner grosseren Musikergruppe, eines Or-
chesters oder eines Chors braucht man
ein bis auf 5 m ausziehbares Stativ. Ist die
Mikrophonhohe nicht ausreichend, wer-
den die néchsten Instrumente bevorzugt,
wahrend die weiter entfernteren nur
schwach zu horen sind. Gute Ergebnisse
erhalt man, wenn das Mikrophon so hoch
vor dem Orchester steht, dass der Ab-
stand vom vordersten und dem am weite-
sten zuriucksitzenden Musiker ungefahr
gleich gross ist. Bei kleineren Gruppen,
etwa einem Orchester mit 20 Musikern,
genugen als Entfernung etwa 1,50 m vom
vordersten Spieler und eine Héhe von et-
wa 2,50 m, bei einem Chor von 60 bis 80
Sangern muss man schon mit etwa 3 m
Entfernung und 5 m Hohe rechnen. Die-
ser Kunstgriff bringt eine Aufnahme mit
natirlichen Lautstarkeverhéltnissen der
Stimmen oder der Instrumente unterein-
ander.

Besitzen Sie mehrere Mikrophone und
ein entsprechendes Mischpult, konnen
Sie zur Polymikrophonie — der Aufnahme
mit einer grosseren Zahl von Mikropho-
nen — lbergehen. Ein Mikrophon wird —
wie beschrieben — vor dem Orchester als
«Hauptmikrophon » aufgestellt, die ande-
ren arbeiten als «Stiitzmikrophone» zur
Hervorhebung fiihrender Instrumente mit
entsprechendem Anteil am Gesamtklang,
also dem Solo- oder melodiefiihrenden
Instrument. Wesentlich ist der richtige
Standort des Hauptmikrophons. Zum
Einstellen des richtigen Mischungsver-

héaltnisses hort man zunéchst ab, was das
Hauptmikrophon bringt; wenn die Laut-
starken nicht ausgeglichen sind (was
nicht gleichbedeutend damit ist, dass je-
des Instrument nur zu horen ist), wird zu-
erst die Stellung des Hauptmikrophons
korrigiert und erst anschliessend eine
weitere Verbesserung des Klangbildes
durch die Stitzmikrophone versucht.
Man wird nun kaum so viele Mikrophone
aufstellen kénnen, dass jedes Instrument
sein eigenes Mikrophon bekommt, daher
wird manchmal nur eine Gruppe von In-
strumenten bedacht werden kénnen. Bei
der Aussteuerung muss folgendes be-
dacht werden: Wahrend einer Probe wird
bei der lautesten Stelle auf Vollausschlag
eingeregelt und diese Stellung des Reg-
lers beibehalten, damit die musikalische
Dynamik erhalten bleibt.
Selbstverstandlich  kénnen auch mit
Amateurmitteln Stereo-Aufnahmen her-
gestellt werden. Voraussetzung dafir
sind ein Stereo-Doppelmikrophon oder
zwei gute Mikrophone mit weitgehender
Ubereinstimmung der Ubertragungsei-
genschaften (gleiche Empfindlichkeit,
keine allzu grossen Abweichungen im.
Frequenzgang). Die Mikrophonsysteme
sollten so dicht wie moglich beieinander-
liegen. Damit nicht nur ein Links-Rechts-
Effekt entsteht, sondern auch ein Mitten-
Eindruck, durfen die Aufnahmeachsen
der Mikrophone keine grosseren Winkel
als 900 einschliessen. Wenn ein kleines
Ensemble, etwa ein Streichquartett, auf-
zunehmen ist, sollte nicht der ganze Hor-
winkel (Basisbreite), sondern nur etwa
die Halfte, symmetrisch zur Mitte, ausge-
nutzt werden, da sonst der geschlossene
Héreindruck verlorengeht. Die Aufstel-
lung von Stiitzmikrophonen bringt bei der
Stereo-Technik eine Schwierigkeit: Wird
die Mikrophonspannung namlich gleich-
massig auf beide Kaniéle verteilt, scheint
das Instrument genau aus der Mitte her-
aus zu erklingen. Damit der Eindruck der
originalen Sitzordnung wiederhergestellt
wird, muss mit dem Richtungsmischer im
Mischpult die Spannung derart auf beide
Kanéle verteilt werden, dass das Instru-
ment an seinen gegebenen Sitzplatz
wandert. Fritz Langjahr
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Solothurner Filmtage 1973

Die Generalversammlung der Schweize-
rischen Gesellschaft Solothurner Filmta-
ge hat beschlossen, die Filmtage 1973 im
bisherigen Rahmen vom Mittwoch, dem

31.Januar, bis Sonntag, 4.Februar,
durchzufiihren. Die Filmschaffenden
werden gebeten, fir ihre 16- und

35-mm-Filme bei folgender Adresse An-
meldeformulare zu verlangen: Schweize-
rische Gesellschaft Solothurner Filmtage,
Postfach 92, 4500 Solothurn. Anmelde-
schluss 25.November 1972. Fiir 8-mm-
und S-8-mm-Filme (eventuell Video-Fil-
me) sind auch diesmal freie Vorfihrun-
gen geplant.
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