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s.oben) und in ihrem Bezug auf Jesus als
den Autor der Geschichte (s.oben). —
Nochmalige Vorfihrung des Films mit
der Aufgabe, Aussehen und Verhalten der
Personen genauer zu beobachten. — Ar-
beit an einer Detailanalyse (wie oben).
Weitere Vorfihrungen des Filmes mit der
Aufgabe, auf Zeitangaben und auf den
Ton zu achten. — Vervollstandigung der
Detailanalyse. Besprechung der Symbo-
lik des Kreuzes (Schatten des Mexika-
ners!). — Kontrollvorfihrung des Films
(auf Wunsch der Schiiler mit Zeitlupen-
bzw. Einzelbildprojektion einzelner Tei-
le).

b) Der Film wird in Verbindung mit dem
Streifen «Es lag einer...» (Verleih: SE-
LECTA) verwendet. In der vorhergehen-
den Lektion wurde dieser Dokumentar-
film (ohne ausdriicklichen Bezug auf den
biblischen Text) gezeigt und besprochen
(Reaktionen der Passanten). Schlussfra-
ge: Wie hatte ich selbst reagiert? Die Lek-
tionseinheit, in deren letztem Teil dann
«Der barmherzige Samariter» gezeigt
werden soll, kann je nach Altersstufe un-
ymittelbar einsetzen mit «Es lag einer...»
oder eingeleitet werden durch eine Lek-
tion Uber das « Doppelgebot der Liebe»:
synoptischer Vergleich — lllustration der
beiden Gebote und der Frage «Wer ist
mein Néachster?» durch Photos aus den
Sammlungen Photolangage, Photos
symboliques (Bureau Protestant de Re-
cherches Catéchétiques, 24, rue de
St-Jean, 1203 Genéve) und Photospra-
che (Burckhardthaus Verlag). — Die Lek-
tion mit unserem Film kann dann einge-
leitet werden durch die Bemerkung: «Wir
sehen jetzt einen zweiten Film zur Frage
,Wer ist mein Nachster?’ Es handelt sich

um einen TV-Spot, der nur eine Minute
dauert. Die Handlung lauft sehr schnell
ab. Ich bin gespannt, wieviel ihr mir nach
der ersten Vorfihrung davon erzéhlen
konnt, wahrscheinlich mehr, als ich selbst
gesehen habe. Es ist bekannt, dass Ju-
gendliche in eurem Alter mit den Augen
sehr viel mehr auffassen kénnen als Er-
wachsene.» — Erste Vorflihrung. Nacher-
zahlende Rekonstruktion, anfangend bei
der Szenerie. Notieren der Personen.
Zweite Vorfuhrung zur Kontrolle. — Lekt(-
re von Lk.10, 25-37 und Fortsetzung wie
unter a).

In einem Kreis von Sonntagsschullehrern
haben wir den Film ausserhalb des lau-
fenden Lektionsprogramms als Test- und
Ubungsstiick verwendet. Die Einfiihrung
war ahnlich wie bei b), aber ohne Thema-
angabe. Die Erwachsenen dieser Gruppe
haben bei der ersten Vorfuhrung wesent-
lich weniger aufgenommen als die 13-
und 14jahrigen. (Ein Schiler hat z.B. in
der Raubsequenz die Uhr mit Kette sofort
gesehen, wahrend wir diese Uhr selbst
mit Hilfe der Einzelbildprojektion nur mit
Mihe fanden!) Der Film wurde dann als
Beispiel einer aktualisierenden Uberset-
zung eines Bibeltextes in eine heutige Si-
tuation und in ein optisches Medium ana-
lysiert unter der Leitfrage: Wie ist er ge-
macht?

Technischer Hinweis
Der Film kann in seinen didaktischen
Maglichkeiten erst voll ausgenutzt wer-
den, wenn ein Projektor mit der Moglich-
keit zu Zeitlupen- und Einzelbildprojek-
tion zur Verfigung steht.

Peter Lange und Erich Gerecke

SPIELFILM

IM FERNSEHEN

27.0Oktober, 21.05 Uhr, DSF

La blonde de Pékin

Dieser Spielfilm des Schweizers Nicolas
Gessner hatte bereits am 6.September
dieses Jahres ausgestrahlt werden sollen.
Wir verweisen auf den Hinweis in ZOOM
Nr.16/1972,S.10.

28. Oktober, 23.05 Uhr, ZDF

The Big Sleep

«Tote schlafen fest» («The Big Sleep»,
1946) ist einer der wichtigsten Filme der
amerikanischen « Schwarzen Serie». Die-

se greift wiederholt auf bekannte Vorla-
gen der amerikanischen Detektivliteratur
zurlick, die sich in den dreissiger Jahren
einer entromantisierten Wirklichkeit zu-
wandte und an die Stelle psychologischer
Motive Handlung und Umwelt riickte.
Die Protagonisten des neuen Stils im Kri-
minalroman sind die Autoren Dashiell
Hammett, Raymond Chandler und Erle
Stanley Gardner.

Die erste Detektivgeschichte dieses Typs,
«The Maltese Falcon» von Dashiell Ham-
mett, 1941 von John Huston verfilmt, lei-
tete auch die «Schwarze Serie» auf der
Leinwand ein. Die zweite .aufsehenerre-
gende Detektivgeschichte des neuen
Genres, «The Big Sleep», die ihren Autor
Raymond Chandler 1939 mit einem
Schlage bekanntmachte, setzte Howard
Hawks schliesslich 1946 addquat in Sze-

ne. Er schuf damit eines der wichtigsten
Werke der « schwarzen» Filmserie, die ei-
ne radikale Abwendung von der optimi-
stischen Traumwelt Hollywoods bedeu-
tete. Mehr noch: «alle diese Werke rufen
ein einheitliches System von Affekten
hervor: das ist der Spannungszustand,
der beim Zuschauer aus dem Verschwin-
den aller psychologischer Orientierungs-
punkte erwachst. Die Intention der
schwarzen Serie war es, ein spezifisches
Unwohlsein hervorzurufeny, so formulie-
ren es die Franzosen Raymond Borde und
Etienne Chaumeton in ihrem Buch «Pan-
orama du film noir américain» (1955).

30. Oktober, 21.00 Uhr, ZDF

The Birdman of
Alcatraz

«The Birdman of Alcatraz» wurde 1961
nach dem auch in Deutschland erschie-
nenen Roman «Sehet die Vogel unter
dem Himmel — Der Gefangene von Alca-
traz» gedreht, in dem der Autor Thomas
E.Gaddis ein tatsdachliches Haftlings-
schicksal erzahlt. Der fast zweieinhalb
Stunden lange Film, urspriinglich in einer
Lange von uber vier Stunden geplant,
liberzeugt jedoch weniger durch seinen
dokumentarischen Hintergrund, der in
der gefiihlvoll psychologisierenden Regie
John Frankenheimers kaum noch spurbar
ist, als vielmehr durch die schauspieleri-
sche Leistung Burt Lancasters in der Ti-
telrolle.

John Frankenheimer (Jahrgang 1930)
gehort zu den amerikanischen Regisseu-
ren, die in der zweiten Halfte der fliinfziger
Jahre auf Grund einer erfolgreichen Fern-
seharbeit nach Hollywood gelangten.
Seine ersten Spielfilme waren «The
Young Stranger» (1956) und «The
Young Savages» (1960). « Der Gefange-
ne von Alcatrazy» war sein dritter Film.

37.Oktober, 22.50 Uhr, ZDF

Die freudlose Gasse

Mit dem deutschen Spielfilm « Die freud-
lose Gasse» (1925) von G.W. Pabst be-
ginntdas ZDF am 31. Oktober im « Nacht-
studio» eine Sendereihe, die zehn mar-
kante — berihmte, aber auch zum Teil ver-
gessene — Beispiele aus der grossen Zeit
des deutschen Stummfilms vorstellen
wird. Fur die Reihe « Der grosse Stumm-
film» wurden die Filme so bearbeitet,
dass sie nicht nur im Bild dem Original
entsprechen, sondern auch in der ur-
sprunglichen Geschwindigkeit vorgefihrt
werden konnen. So sieht der Zuschauer
natlrliche Bewegungen und erhalt vor al-
lem —wie im Fall « Die freudlose Gasse» —
einen Uberzeugenden Eindruck von der
Bildgestaltung und dem Inszenierungsstil
des Regisseurs Pabst. Dem Thema ent-
sprechend — das Schicksal verarmter Bir-
ger im Wien der Inflationszeit — rief Pabst
Untergangsstimmung nicht nur durch
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den suggestiven Einsatz von Licht und
Schatten hervor, sondern vor allem durch
einen elegischen Spielstil, der deutlich
Bitternis, Hoffnungslosigkeit und Ver-
zweiflung ausdriickt.

Die stickige Atmosphare der Inflationszeit
in Wien beschrieb Hugo Bettauer in den
zwanziger Jahren in dem einst populadren
Roman «Die freudlose Gasse», der dem
Spielfilm von G.W. Pabst zugrunde liegt.
Bettauer, Verfasser von meist erotischen
Schriften, wurde nach Niederschrift die-
ses Werkes in seiner Redaktion am
Schreibtisch ermordet. In der «Freudlo-
sen Gasse» schildert er den Niedergang
der Donaumonarchie am Beispiel von
Menschen, die unverschuldete Erniedri-
gung zur Aufkiindigung aller moralischen
Werte treibt. Der Autor vermied es aller-
dings, die tieferen Ursachen zu analysie-
ren.

Dieses Manko l6scht auch die Verfilmung
nicht aus. Zwar besticht ihre kunstvolle
Komposition der episodischen Handlung
und die lebensechte Inszenierung
(Pabst, 1885-1967, begriindete damit
seinen Ruf als «Realist» des deutschen
Stummfilms). Doch geriet « Die freudlose
Gasse» nicht zu jenem Spiegelbild sozia-
ler Wirklichkeit mit revolutionarer Konse-
quenz wie spater etwa Phil Jutzis Film
«Mutter Krausen’s Fahrt ins Glick»
(1929), den das ZDF im Dezember in der
Reihe « Der grosse Stummfilm» vorstellen
wird: Gelegenheit fiir einen Vergleich, der
nicht nur Cinéasten interessieren durfte.

2.November, 20.20 Uhr, ARD

Strohfeuer

Eine junge Frau glaubt, nach der Tren-
nung von ihrem Mann frei zu sein und
endlich ihren eigenen Weg gehen zu kon-
nen. Schon die Suche nach einer Arbeit,
die sie befriedigt, bringt jedoch nur Ent-
tduschungen. Sie lernt tanzen und sin-
gen, obwohl sie sich sagen muss, dass es
bei ihr fir eine kunstlerische Karriere
schon zu spat ist. Als sie im Kampf um das
Sorgerecht fur ihr Kind zu unterliegen
droht, weil ihr alle Emanzipationsversu-
che zum Nachteil ausgelegt werden,
flichtet sie schliesslich in eine neue Ehe.
Der Film «Strohfeuer» entstand nach ei-
nem Drehbuch von Volker Schlondorff
und Margarethe von Trotta.
«Strohfeuer» lief als einer der deutschen
Beitrdge bei den diesjahrigen Filmfest-
spielen in Venedig und ist bereits der vier-
te Film, den Volker Schlondorff in Zusam-
menarbeit mit dem Hessischen Rundfunk
drehte. Die erfolgreiche Kooperation be-
gann 1969 mit der Verfilmung von Ber-
told Brechts «Baal». 1970 folgte «Der
plotzliche Reichtum der armen Leute von
Kombachy; mehrfach preisgekront, fand
dieser Film auch international viel Aner-
kennung. 1971 drehte Schlondorff eine
ironische Gesellschaftskomodie mit kri-
minalistischem Einschlag, die in den Ki-
nos unter dem Titel « Die Moral der Ruth
Halbfass» lauft.

Kameramann von Schlondorffs jingstem
Film «Strohfeuery ist der international
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bekannte Schwede Sven Nykvist, der
standige Kameramann Ingmar Bergmans,
fir den er 16 Filme drehte. Seine Kamera-
arbeit zeichnet sich durch klassische
Einfachheit, « Hautndhe» und sensible
Lichtgebung aus.

2.November, 22.00 Uhr, DSF

The Dutchman

Mit «The Dutchmany» (1967) hat das
Deutschschweizer Fernsehen einen aus-
gesprochen schwierigen und anspruchs-
vollen Film ins Programm aufgenommen.
Der Einakter «The Dutchmany, 1964 in
einem Off-Broadway-Theater uraufge-
fahrt, das Edward Albee fiir junge Auto-
ren gemietet hatte, liegt ihm zugrunde.
Verfasst wurde das Stiick von LeRoi Jo-
nes, einem Negerschriftsteller, der 1934
in Newark geboren wurde und heute zu
den fuhrenden Erscheinungen der Bewe-
gung des politischen Negertheaters in
den USA gehort. Revolte und Anklage
gegenuber dem herrschenden System,
Verachtung fiir die Weissen, aber auch
scharfe Selbstanklagen beherrschen das
Schaffen von LeRoi Jones. In dem Stiick
«The Dutchmany, das ein einziges, grass-
liches Katz-und-Maus-Spiel zwischen
den Rassen und Geschlechtern ist, zeigt
er, wie Unterdriickung und Rassendiskri-
minierung nicht nur die Unterdriickten,
sondern auch die Unterdriicker seelisch
krank, unsicher und verkriippelt macht.

Als Aussenseiterfilm, mit wenig Mitteln,
hat Anthony Harvey die Geschichte von
LeRoi Jones aufs Zelluloid gebracht. Eine
Parabel von grosser Knappheit und
Scharfe ist entstanden. Die beiden

V. I. Michael Parks, Dan Duryea und
Sal Mineo als Eisenbahnwaéchter, die
den Fremden verfolgen in «Stranger
on the Run»

Hauptfiguren, ein Mann und eine Frau,

_ein Schwarzer und eine Weisse, werden

nicht als Individuen begriffen, sondern als
Vertreter zweier Rassen und zweier Ge-
schlechter. Die Auseinandersetzung, die
einem pervertierten Liebesakt gleicht, en-
det mit der todlichen Vernichtung des ei-
nen Partners. Erniedrigung und Verge-
waltigung finden ihr konsequentes Ende.

3.November, 20.20 Uhr, DSF

Stranger on the Run

Henry Fonda gehort zu den grossen alten
Mannern des Hollywoodfilms. Er gilt als
einer der wenigen Schauspieler, die sich
ihre Rollen mit Umsicht und Klugheit
aussuchen. Um einen Film wie «Twelve
Angry Meny schaffen zu konnen, der ihm
besonders am Herzen lag, ging er selbst
unter die Produzenten. Er sagt: «Wenn ein
Schauspieler behauptet, nichts fir seine
eigene miserable Leistung in einem Film
zu konnen, der Regisseur sei schuld, so
entspricht das nicht der Wahrheit. Wenn
man hart und ehrlich mit einem Filmema-
cher und seinen Kollegen arbeitet, gibt es
immer ein gutes Resultat.» In dem We-
stern «Stranger on the Runy» («Fremder
auf der Flucht», 1969) in dem Don Siegel
Regie flihrt, spielt er einen herunterge-
kommenen, unrasierten und verlausten
Kerl. Im Jahre 1885 kommt er mit dem
Lokalzug auf einer kleinen Bahnstation ir-
gendwo in der unwirtlichen Landschaft
New Mexicos an. Als blinder Passagier ist
er hergereist, einen Diebstahl hat er be-
gangen, und so ist seine erste Station in
dem gottverlassenen Nest, das von Row-
dies, Banditen und Revolverhelden be-
herrscht wird, das Gefangnis. Ohne einen
Centin der Tasche auf freien Fuss gesetzt,
macht er sich auf Arbeitssuche, aber auch
auf die Suche nach einer Frau, der er eine
Botschaft ibermitteln soll. Diese Suche
bringt ihn unversehens in eine Mordge-
schichte und unter Mordverdacht.



7.November, 21.05 Uhr, ARD

Wanda

Seitdem Wanda denken kann, ist sie stan-
dig erniedrigt worden. So wurde aus der
jungen Frau ein apathisches Geschopf,
das sich hilflos treiben lasst. Nach der
Scheidung von ihrem Mann streunt Wan-
da herum und geréat dabei an einen Gele-
genheitsdieb, der einen grossen Coup
plant. Als er missgliickt, zerreisst auch
diese kurze Bindung. «Wanda» ist der
Film einer Frau uber eine Frau aus der
amerikanischen Unterschicht, die sich
unter dem zermirbenden Druck ihrer
Umwelt dem Geflihl Uberlassen hat,
nichts zu taugen und zu nichts zu gebrau-
chen zu sein. Barbara Loden, die Ehefrau
des bekannten Regisseurs Elia Kazan,
spieltin ihrem Debdtfilm auch die Haupt-
rolle. |hr eindringliches Portrat eines Le-
bens am Rande der Gesellschaft mit allen
seinen Merkmalen lauft in der ARD-Rei-
he «Das Film-Festivaly. Vgl. dazu die
ausfiihrliche Kritik in ZOOM Nr.7/1972,
S.2.

9.November, 20.20 Uhr, ARD

Z

In einem Land, das auf der Schwelle zur
Diktatur steht, wird ein fihrender Abge-
ordneter der Opposition brutal umge-
bracht. Militdrs und hohe Polizeioffiziere
sind die Drahtzieher des Attentats: unter-
stitzt von willfahrigen Staatsbeamten,
versuchen sie daher, die Aufklarung des
Verbrechens mit allen Mitteln zu verhin-
dern. Ein junger Untersuchungsrichter,
der die Ermittlungen fiihrt, sieht sich mas-
siv unter Druck gesetzt, Zeugen sind ihres
Lebens nicht mehr sicher. Der franzo-
sisch-algerische Spielfilm «Z», 1968 ent-
standen, ist die dramatische Anatomie ei-
nes politischen Mordes. Auch wenn das
Geschehen in einem imagindren Land
spielt, beschreibt der Film von Costa-
Gavras doch ebenso wie der ihm zugrun-
de liegende gleichnamige Roman von
Vassili Vassilikos griechische Verhaltnis-
se, bevor die Obristen dort die Macht
tibernahmen. Ausfuhrliche Kritik: Film +
Radio Nr.12/1969, S.178.

GEDANKEN
AM BILDSCHIRM

Die aktuelle Information lber das Tages-
geschehen, die Berichterstattung lber die
politischen Ereignisse im In- und Ausland
und deren Kommentierung gehoren zum
Alltag einer jeden Fernsehanstalt. Ein Pu-
blikum, wie es heterogener nicht zusam-
mengesetzt sein konnte, wird tiglich mit
Nachrichten und Kommentaren in Bild
und Wort konfrontiert, hinter denen im-
mer Menschen mit eigenen Meinungen
und bestimmten Vorstellungen stehen.
Eine im Sinne des Wortes objektive Infor-
mation kann es aus diesem Grunde gar
nicht geben. Wenn immer auch versucht
wird, die eigenwillige und subjektive —
was nicht immer heissen will schlechte —
Stellungnahme zu verhindern, so wird es
doch nie gelingen, Informationen so an-
zubieten, dass ausnahmslos alle Rezi-
pienten zufriedengestellt sind. Wenn eine
pluralistisch denkende Gesellschaft iber
ein konkurrenzloses Fernsehen verfigt,
muss es zu Reibereien kommen. Der zor-
nige, und wie sich inzwischen heraus-
stellte, weit (ber das Ziel hinausschies-
sende Angriff der Schweizerischen
Volkspartei (SVP) auf die Abteilung In-
formation des Deutschschweizer Fernse-
hens ist ein Musterbeispiel dafir, was wir
in Zukunft zu erwarten haben, wenn die
Polarisierung der Meinungen sich noch
verstarken sollte.

Wie soll man informieren und politisch
kommentieren, ohne sich einerseits den
Zorn ganzer Interessengruppen und Par-
teien auf sich zu ziehen und dennoch
glaubwdirdig zu bleiben, und andererseits
ein Fernsehen zu machen, das nicht
durch seine Meinungs- und damit Cha-
rakterlosigkeit den Zuschauer zum Um-
schalten auf fremde Kanéle zwingt? Mit
dieser Frage wird sich die Abteilung In-
formation des Deutschschweizer Fernse-
hens in naher Zukunft ausfihrlich ausein-
anderzusetzen haben. Eine Pressekonfe-
renz — lber die in der Rubrik an erster
Stelle zu berichten sein wird — hat ge-
zeigt, dass der Beschuss von aussen nicht
ohne (vorerst) negative Folgen geblieben
ist. Die Verunsicherung, um nicht zu sa-
gen die Angst, bei Verantwortlichen und
Mitarbeitern der Abteilung ist gross, und
bei vielen macht sich Resignation breit.
Umschalten auf andere Kanéle heisst bei
uns zumeist umschalten auf die beiden
deutschen Programme. Auch dort wird
politische Information vermittelt, auch
dort wird kommentiert. Zumeist scharfer
und pointierter als bei uns. Dass aber
auch dort nicht alles Gold ist, was glanzt,
versucht Wolfram Knorr in einem zwei-
ten Artikel (iber das Problem der Modera-
tion bei politischen Magazinen aufzu-
zeichnen.

Vor einem Jahr des
Ubergangs

Der Fernsehjournalist habe kein Recht
auf eine Meinung, monierte Antennen-
Chef Hanspeter Danuser leicht ironisch
anlasslich einer Pressekonferenz der Ab-
teilung Information. Und Abteilungsleiter
Ueli Gotsch stiess eigentlich ins gleiche
Horn, als er — tber die vielen Mutationen
innerhalb seiner Abteilung befragt —
meinte, fiir Vollblutjournalisten sei ein
Job am Fernsehen kaum der geeignete
Posten, weil diese dort ihre Talente allzu
stark im Zaume halten missten. In diesen
beiden spontanen Bemerkungen liegt viel
Resignation. Sie beschreiben die Krise ei-
ner Abteilung, der Unmaogliches zugemu-
tet wird: namlich brisant und dennoch
von jeder personlichen Stellungsnahme
unabhéngig zu informieren. Man verlangt
— um in einem Bild von der Zeitung zu
sprechen — den kernigen Leitartikel ohne
die dafir notwendige personliche Lei-
denschaft und ohne das unumgangliche
Engagement seines Autors. Die Situation
hat etwas Schizophrenes an sich. |hr Ur-
sprung liegt wohl darin, dass sowohl das
Fernsehen wie auch das Radio ihre von
Interessengruppen unabhédngige Infor-
mation durch eine Nivellierung zu errei-
chen suchen — was fast immer zu Lange-
weile fihrt —, statt den Dialog zwischen
den einzelnen Meinungstragern offentlich
auszutragen. Dadurch aber werden Radio
und Fernsehen als Informationsinstru-
mente zumindest im von der Vielfalt der
Meinungen abhangigen demokratischen
Staatswesen unglaubwiirdig und un-
brauchbar. Ein schones Beispiel dafir hat
das Fernsehen jingst in eigener Sache
geliefert: Als die Abteilung Information
von der Schweizerischen Volkspartei mit
weit (ber das Ziel hinausschiessenden
Vorwiirfen bedacht wurde, konterte Ab-
teilungsleiter Gotsch nicht etwa Uber die
ihm zur Verfligung stehenden Fernsehka-
nale, sondern sinnigerweise Uber die
Presse. Die Moglichkeit, das eigene Me-
dium in die Diskussion einzuschalten,
wurde offensichtlich gar nicht erwogen.

Es gibt beim Deutschschweizer Fernsehen
gerade in der Abteilung Information eine
Art Minderwertigkeitskomplex, der sich
manchmal in geradezu grotesker Weise in
einer panischen Angst, etwas falsch zu
machen, dussert. Man hat aufgehort, sei-
nen Wert an Qualitat und Erfolgen zu
messen, sondern ist in erster Linie stolz
darauf, dass die Fehlerquote unter Be-
ricksichtigung der Komplexitat der Fern-
sehinformation und der zur Verfliigung
stehenden personellen und finanziellen
Moglichkeiten sehr gering ist (Ueli
Gotsch). Dass der sich kuschende Hase
aber das bequemste Ziel fur die frohlichen
Jager von rechts und links darstellt, ist
kaum zu verkennen. Die Tragik des
Schweizer Fernsehens im allgemeinen
und der Abteilung Information im beson-
deren liegt darin, dass man sich in eine
Verteidigungsstellung begeben hat, dass
man sich rechtfertigt, statt zu argumentie-
ren. Das hangt weitgehend wiederum da-
mit zusammen, dass keiner eine Meinung
haben darf und dass diese ebenso unsin-
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