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Vor der Galapremiere auf den Champs-
Elysées tberreicht die Oberbiirgermeiste-
rin Nicole de Hautecloque dem Star die
Silberne Medaille der Stadt Paris, ohne
nahere Begrindung. Im Ansturm der Re-
porter kommt ein Kameramann des Sud-
westfunks nicht recht an Liza Minelli her-
an, weshalb er auf einen Empfangs-Fau-
teuil steigt, um Uber die Kopfe der knip-
senden und schreienden Kollegen hin-
wegzufilmen. Das reprasentative Leder-
mobel kracht unter dem Gewicht des
Ubereifrigen klaglich zusammen, was der
Zeremonie im Hétel de Ville eine uner-
wartet frohliche Note verleiht.

Nach der Galapremiere, an der « Cabaret»
mit méassigem Enthusiasmus aufgenom-
men worden ist, wird die geladene Ge-
sellschaft samt dem unvermeidlichen
Omar Sharif und einigen weniger illustren
schonen Leuten ins Cabaret Alcazar im
sechsten Arrondissement verfrachtet.

Man feiert bis spat in die Nacht. Jean-
Marie Riviére, Hauptattraktion des Alca-
zar, imitiert eine Nummer aus dem Film.
«France-Soiry verzeichnet anderntags
das Schein-Ereignis auf einer Viertelseite
ganz oben in der Klatschspalte.

Wer sich als Filmkritiker auf eine solche
freundliche Einladung einlasst, bewahrt
indessen leicht klaren Kopf. Denn wenn
man ihn verwohnt mit Transport und Un-

terkunft, so kimmert man sich weiter

nicht um ihn. Er wird nicht einmal nach
der Gesundheit und dem Gang der Ge-
schafte gefragt. Kein Versuch wird unter-
nommen, seine Funktion zu kaschieren:
Ein notwendiges Ubel ist er und wird
schon den publizitiren Gegenwert der
Kosten erbringen, die er verursacht. Je-
denfalls wenn er Wert darauf legt, weiter
in den Genuss gewisser Vorteile zu kom-
men. Pierre Lachat

SPIELFILM
IM FERNSEHEN

14.Oktober, 23.15 Uhr. ZDF

The Unforgiven

Um 1870 fristet Mattilda Zachary (Lillian
Gish) mit ihren Sohnen Ben (Burt Lan-
caster), Cash (Audie Murphy) und Andy
(Doug McClure) sowie der aparten
Tochter Richel (Audrey Hepburn) das
harte Dasein auf einer Texas-Farm. Vater
Zachary lebt nicht mehr, aber dafir
scheint ein boser Geist der Vergangenheit
wieder auferstanden. Er tritt in Gestalt des
wunderlichen Abe Kelsey (Joseph Wise-
man) auf. Er verbreitet, Richel sei kein Za-
chary, sondern ein Indianermadchen. Die
Zachary-Briuder nehmen die Nachricht
mit Emporung auf, die Nachbarsfamilie
Rawlins zieht sich schockiert von den
bisherigen Freunden zuruck. Aber auch
die Indianer sind hellhorig geworden.
Ben versucht vergeblich, mit ihnen zu
verhandeln. Sie wollen «ihre Tochter» Ri-
chel mit Gewalt zurlickholen. Erst jetzt
bekennt Mattilda ihren Kindern, das Abes
Geschichte wahr ist. Ben, der von jeher
eine besondere Zuneigung fir Richel
versplrte, ist froh, in ihr nicht mehr seine
Schwester sehen zu miissen, Cash hinge-
gen verlasst emport die Farm. Auch Ri-
chel will gehen, zu den Indianern, um sich
fir die Familie zu opfern. Ben lasst das
nicht zu. Er ist mit den Seinen entschlos-
sen, mit den Indianern um Richel zu
kampfen.

Hollywood-Regisseur John  Huston
(Jahrgang 1906) zeichnet fur eine An-
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zahl bekannter und wichtiger Filme wie
etwa «The Maltese Falcon» (1941),
«Treasure of Sierra Madre» (1947), «Key
Largo» (1948) und «The Misfits» (1960)
verantwortlich.

15. Oktober, 15.55 Uhr, ARD

Tarzan the Apa Man

Unter dem Titel «Tarzan, der Herrscher
des Urwalds» (1932) lief dieser Film
Anfang der dreissiger Jahre mit beachtli-
chem Erfolg, ist aber nach 1945 bei uns
nicht mehr aufgetaucht. Dieser Stamm-
vater aller Tarzan-Filme («the daddy of all
Tarzan pictures» nannten ihn amerikani-
sche Filmhistoriker) unterscheidet sich
allerdings in mancher Hinsicht von seinen
Nachfolgern. Wahrend diese die Tarzan-
Figur als bekannt voraussetzen, wird hier
die eigentliche Tarzan-Handlung in eine
geschlossene Geschichte eingebaut, bei
der Tarzan erst nach 35 Minuten Laufzeit
in Erscheinung tritt. Dann allerdings
Uberstirzen sich die Aktionen, um die er-
staunlichen Fahigkeiten des jungen Ur-
waldmenschen ins rechte Licht zu set-
zen. Regisseur Woodbridge Strong Van
Dyke Il. gab seinem Film auch noch nicht
den Marchen-Charakter, der spater fur al-
le Tarzan-Abenteuer bezeichnend wurde.
Er hatte damals gerade mit seinem Aben-
teuerfilm «Trader Horn» grossen Erfolg
gehabt, der ebenfalls in Afrika spielt, wo-
bei die Atelierhandlung sehr wirkungsvoll

in Dokumentaraufnahmen eingebettet ist.
Nach demselben Rezept verfuhr der Re-
gisseur auch in seinem Tarzan-Film. Vor
allem in der letzten halben Stunde verbin-
den sich hier das echte Afrika und die Ku-
lissen der Atelierhandlung so raffiniert
miteinander, dass man das eine vom an-
deren kaum noch unterscheiden kann.

16. Oktober, 21.00 Uhr, ZDF

Les mauvais coups

« Dem Regisseur Frangois Leterrier ist mit
,Le mauvais coups’ (,Fehlschlage’, 1960)
ein zutiefst romantischer Film gelungen.
Romantik nicht im Sinne der mondbe-
glanzten Zaubernacht, sondern der Sta-
tion davor, der Verzweiflung, der Fluchtin
den Rausch. Rennfahrer Milan hat zehn
Jahre zuvor eine niederschmetternde Er-
kenntnis gezogen: Seine Idealvorstellun-
gen vom Leben lassen sich nicht realisie-
ren; er ist keiner wahren Liebe auf die
Dauer fahig und wird zum feigen Helden,
zum schonen Gleichgiiltigen. Von der
Rennbahn flichtet er in ein Dorf und
schatzt vor allem die sumpfige Land-
schaft im Morgengrauen, wenn das frihe
Licht die bizarren Silhouetten der kah-
len Baume langsam erhellt (,wie ein
Madchen, das sich auszieht’). Dort geht
er auf die Entenjagd, ein kundiger Nim-
rod in Ermangelung eines echten Le-
bensinhalts. Zu anderer Stunde versucht
er Selbsterkenntnis beim Schreiben sei-
ner Memoiren, vergebens, er findet nicht
die Kraft, auf die rechte Bahn zurtickzu-
kehren. Verwehende Klavierakkorde er-
klingen, wenn er auftaucht, sie konnten
von Debussy stammen, und weisen die
(neuromantische) Richtung...» (Aus ei-
ner Kritik der «Frankfurter Allgemeine
Zeitung»).

Frangois Leterrier (Jahrgang 1929) stu-
dierte Philosophie, als Robert Bresson
den schauspielerischen Laien als Haupt-
darsteller fiir seinen berithmten Film «Un
condamné a mort s'est échappé» (1956)
engagierte. Die Arbeit mit Bresson be-
starkte ihn in dem Wunsch, Regisseur zu
werden. Nach verschiedenen Regieassi-
stenz-Tatigkeiten bei Louis Malle, Etienne
Périer, Marc Allegret und Yves Allegret
schrieb Leterrier, zusammen mit Roger
Vaillant, das Drehbuch «Les mauvais
coups» nach dessen gleichnamigem Ro-
man. 1962 folgte nach einem Roman von
Jean Giono der Film «Un roi sans diver-
tissement». Seinen dritten und bisher
letzten Film, eine franzosisch-tschecho-
slowakische  Co-Produktion, konnte
Francois Leterrier erst 1968 drehen. Er
heisst « La chasse royale».

16. Oktober, 22.50 Uhr, ARD

The Mummy

In die Geschichte des deutschen Stumm-
films ist Karl Freund als Kameramann be-
ruhmter Murnau-Werke eingegangen;
neben «Der letzte Manny» machte der



Ufa-Grossfilm «Faust», fir den er 1926
eigens einen Kamerawagen erfunden
hatte, seinen Namen auch im Ausland be-
kannt. Dass Freund spéater wie Murnau in
Hollywood selber Filme gedreht hat, ge-
riet in Vergessenheit. Einer seiner gross-
ten Regie-Erfolge wurde der 1933 ge-
drehte und in Deutschland nie gezeigte
Film «The Mummy», der in Licht- und
Schatteneffekten schwelgt.

Boris Karloff spielt den dgyptischen Ho-
hepriester Im-ho-tep, der, wegen eines
aus Liebe begangenen Sakrilegs lebendig
mumifiziert, 3000 Jahre spéater durch die
Unbesonnenheit eines neugierigen Ar-
chaologen wieder erwacht und nun einer
hibschen jungen Dame nachstellt, die er
fir die Reinkarnation der einst geliebten
Prinzessin hélt. Die Geschichte ist selbst
fur ein Gruselmarchen unglaubhaft ge-
nug konstruiert, und fast bedauert man
es, dass die Verfolgte im letzten Augen-
blick doch noch von einem faden Schon-
ling gerettet wird. Aber Karloffs Aus-
druckskraft bei sparsamer Mimik zieht
wie eh und je in ihren Bann, und die ihn
begleitende Kamera versteht es, Span-
nung durch Stimmung wachzuhalten.
Die bedrohliche Situation wird nicht ge-
zeigt, sondern spurbar gemacht. Uber-
haupt wirkt der Film dann am starksten,
wenn er sich am weitesten vom plumpen
Horror dieses Genres entfernt, wie etwa
bei der Wiedererweckung des Mumifi-
zierten. Dorothea Hollstein

17.0ktober, 21.10 Uhr, ARD

Deep End

«Deep End» ist eine deutsch-amerikani-
sche Koproduktion, die im Auftrag des
Siddeutschen Rundfunks nach einem
Drehbuch und unter der Regie des Polen
Jerzy Skolimowski hergestellt wurde. Der
Film schildert die Geschichte eines
15jahrigen Jungen, der — aus der Schule
entlassen — in einer tristen Londoner Ba-
deanstalt eine Anstellung als Bademeister
findet. Er lernt dort eine hiibsche, etwas
altere Kollegin kennen, die ihn in die Sit-
ten und Unsitten des Instituts einweist.
Das Madchen halt sich fir die schlecht-
bezahlte miese Stellung an den Mannern
wenigstens materiell schadlos. Die ver-
hemmte Anbetung des Jungen macht
dem Madchen erst Spass, doch dann
wird sie ihr lastig. Die Zwange und Ver-
wirrungen, die sich aus dieser ersten pu-
bertaren Liebe fir den Jungen ergeben,
die Umwelt, die nur Sex und keine Zart-
lichkeit verlangt, treiben ihn am Ende zu
einem verzweifelten Amoklauf. (Ausfiihr-
liche Besprechung in ZOOM Nr.19/1971,
Seite 4.)

22.0Oktober, 15.25 Uhr, ZDF

Sergeant Berry

Der deutsche Film «Sergeant Berry» ent-
stand 1938 nach dem gleichnamigen Ro-

Charles Boyer und Ingrid Bergmann in
«Arc de Triomphe» von Lewis Mile-
stone, nach dem Roman von Erich
Maria Remarque

man von Robert Arden —in einer Zeit also,
in der das Uniformtragen hoch im Kurs
stand und die Jugend zu spéateren Helden
erzogen werden sollte. Im Hinblick auf
diesen Zeitgeist verdienen einige Ten-
denzen des Films, der ein Abenteuer- und
Kriminallustspiel, aber auch ein typischer
Hans-Albers-Film ist, Aufmerksamkeit.
Da spielt Hans Albers zunachst einen bie-
deren amerikanischen Polizisten, der sehr
stolz seine Uniform tragt, aber im Gbrigen
ohne besonderen Ehrgeiz seinen Dienst
tut. Rein zufallig erledigt er dann einen
gefahrlichen Gangster und wird von sei-
nen Vorgesetzten als Held gefeiert. Und
die Schlussszene: Vor einer ganzen,
strammen Polizeidivision nimmtderfrisch-
gebackene Polizeileutnant Berry vom
Balkon Ovationen entgegen. Der Gegen-
schnitt von hinten zeigt, dass er nur die
Uniformjacke tragt und im tbrigen in Un-
terhosen dasteht. Und dazwischen liegen
seine «Heldentaten», die fast nur dem
Zufall zu danken sind. Wer damals Augen
hatte zu sehen und Ohren zu hoéren, wird
an dem Film seine besondere Freude ge-
habt haben.

Inszeniert hat den Film Herbert Selpin,
einst Regieassistent bei G.W. Pabst. Sel-
pin galt als guter Routineregisseur. 1937
gelang ihm mit «lch liebe Dich» ein be-
sonders amiisantes Lustspiel, bemerkens-
wert war ferner der Abenteuerfilm «Was-
ser fur Canitoga» (1939) mit Hans Al-
bers. Er drehte den Propagandafilm « Carl
Peters» (1941). Wahrend der Dreharbei-
ten zu dem anti-britischen Film «Titanic»
im Jahre 1943 &usserte er sich in einem
Zornesausbruch kritisch Giber den Verlauf
des Krieges. Von den Nazis zur Rede
gestellt, nahm er seine Bemerkungen
nicht zurtick. Selpin wurde verhaftet. We-
nige Tage spéater wurde der Regisseur tot
in seiner Gefangniszelle aufgefunden.

22.Oktober, 20.15 Uhr, DSF
Triumphbogen

1930 hat Lewis Milestone das wohl be-
kannteste Buch von Erich Maria Re-
marque, «Im Westen nichts Neuesy, in
Filmbilder umgesetzt und damit ein Werk
geschaffen, das man heute zu den «Film-
klassikerny zahlt. 18 Jahre spater verfilm-
te der gleiche Regisseur den 1946 ge-
schriebenen Roman «Arc de Triomphe»
desselben Autors.

«Triumphbogeny (1948) ist ein Film der
Gesichter und der Stars — ein Opus der
Grossaufnahmen auch, das sich vielleicht
gerade aus diesem Grunde besonders fiir
den Bildschirm eignet. Die Geschichte
beginnt an einem regnerischen Tag des
Jahres 1938 in Paris. Sie fiihrt bis in die
Kriegsjahre hinein. Es ist die Geschichte
einer grossen Liebe und einer grossen
Rache. An jenem regnerischen Tag be-
gegnet Dr.Ravic, ein Osterreichischer
Emigrantenarzt, erstmals der schénen
Schauspielerin Joan Madou, zu der ihn
bald Liebe bindet. Kurze Zeit spater aber
entdeckt er auch einen Gestapoagenten
namens Haake, dem er Rache geschwo-
ren hat und den er eines Tages toten wird.
Bevor es soweit ist, erleiden die Lieben-
den die Belastungen eines Emigranten-
schicksals, Trennung und Deportation.
Und obgleich Dr.Ravic schliesslich nach
Paris zurtickfindet, endet die grosse Ro-
manze glicklos: Vergeblich operiert
Dr.Ravic die Schauspielerin, die ein
Schuss getroffen hat.

Trotz mancherlei Vorbehalten wurde vor
allem den Schauspielern das Zeugnis ei-
ner intensiven Darstellung ausgestellt.
Dr.Ravic, den Menschen, den das
Schicksal ins Ungewisse stosst, gibt
Charles Boyer. Die schone und intelligen-
te Joan, die auch noch in ihrer grossen
Liebe «ganz Frau» bleibt und « Sicherhei-
ten» fordert, verkorpert Ingrid Bergman.
Eine Paraderolle der bosen Satire, obzwar
nah der Kolportage, hat Charles Laughton
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in der Gestalt des Gestapoagenten Haake
gefunden.

23.Oktober, 21.00 Uhr, ZDF

The Catered Affair

«Madchen ohne Mitgifty («The Catered
Affairy, 1956) ist eine Alltagsgeschichte
aus dem Kleinbirgermilieu New Yorks,
die Eitelkeit und menschliche Gleichgiil-
tigkeit heiter-kritisch beleuchtet. Regis-
seur Richard Brooks, geboren 1912, der
u.a. «Blackboard Jungle» (1955) und
«Elmer Gantry» (1959) geschaffen hat,
inszenierte seinen Stoff kammerspielhaft
und mit realistischen Mitteln. Der Film
gewinnt nicht zuletzt durch die Ausstrah-
lung der hervorragenden Schauspieler an
Glaubwirdigkeit. Dem Drehbuch von
Gore Vidal diente ein Fernsehspiel von
Paddy Chayefsky als Vorlage.

26. Oktober, 20.15 Uhr, ARD

Anatomy of a Murder

Ein amerikanischer Leutnant steht unter
Mordanklage vor Gericht. Er hat einen
Mann erschossen, nachdem dieser an-
geblich seine Frau vergewaltigt hatte.
Sein Verteidiger Ubernimmt eine kaum
|6sbare Aufgabe. Fast alle Indizien spre-
chen fir einen vorséatzlichen Mord; der
Anwalt kann seinen Mandanten jedoch
nur retten, wenn er die Geschworenen zu
Uberzeugen vermag, dass die Tat im Af-
fekt geschah. Der amerikanische Spiel-
film « Anatomy of a Murder» (« Anatomie
eines Mordes», 1959) ist die Geschichte
eines dramatischen Prozesses. Die Haupt-
rolle spielt James Stewart.

Otto Premingers Film ist eine dramatisch
angereicherte Reportage aus einem Ge-
richtssaal, ergdanzt durch Szenen, die die
wichtigsten Akteure menschlich charak-

Beatrice Richner und Peter Kollek in
« Der kopflose Falke»
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terisieren. Die amerikanische Strafpro-
zessordnung bietet dem Regisseur dabei
viele Moglichkeiten, die Handlung attrak-
tiv zu gestalten und die Tricks und Kniffe
der Juristen vorzufuhren.

Otto Premingers Werk ist ebenso vielsei-
tig wie reich an international erfolgrei-
chen Titeln (z. B. « Carmen Jones», « Por-
gy and Bess», « Der Mann mit dem golde-
nen Army, « Exodusy). Preminger wurde
1906 in Wien geboren, war Regieassi-
stent bei Max Reinhardt und spater des-
sen Nachfolger als Direktor des Theaters
in der Josefstadt. 1934 emigrierte er zu-
nachst nach England, dann in die USA,
wo er bald zu den meistbeachteten Re-
gisseuren Hollywoods gehorte, zumal er
sich viel Unabhangigkeit zu sichern
wusste.

26. Oktober, 22.00 Uhr, DSF

Der kopflose Falke

Filmszene Schweiz
Ist es Realitat? Oder ist es eine getraumte
Welt, in der sich Vincent, ein junger Mann

bewegt und einem geheimnisvollen
Madchen begegnet, hinter dem ein noch
geheimnisvollerer Mann namens Mr. De-
stronelli steht? So fragt sich, wer Truman
Capotes frihe Novelle « Ohne Ziel» (im
Original: «The Headless Hawk») liest.
Und so fragt man auch vor dem Film « Der
kopflose Falke», den der Schweizer Gau-
denz Meili urspringlich fir das Zweite
Deutsche Fernsehen geschaffen hat. Der
Farbenfilm, untermalt mit einer sehr stim-
mungsvollen Musik der « Deep Purple»,
ist in New York und im Studio Hamburg
entstanden. Gaudenz Meili hat Truman
Capotes Erzahlung, die in unbestimmter
Vergangenheit spielt, in die Gegenwart
verlegt, folgt im Gbrigen aber der literari-
schen Vorlage ziemlich exakt.

Zu einem Einstieg ins Unterbewusste, ins
Geheimnisvolle der Psyche, so vieldeutig
und surreal wie das Bildnis vom kopflo-
sen Falken, verhilft uns der Film. Das ge-
heimnisvolle Madchen, das dem jungen
Mann begegnet, hat dieses Bildnis ge-
malt. Es fahrt Vincent zur Selbsterkennt-
nis, zur Erkenntnis der Schwierigkeit oder
Unmoglichkeit menschlicher Beziehun-
gen und an die Grenze des Wahns.

GEDANKEN
AM BILDSCHIRM

Deutschschweizer
TV-Kultur 1973

Die Organisation der Zustandigkeiten
beim Deutschschweizer Fernsehen ist ein
traditioneller Anlass zu Verwirrung, Kopf-
schitteln und Heiterkeit. Einige Ressorts,
so heissen die Untergliederungen, wan-
dern unablassig von einer Abteilung zur
andern. Die Musik, jetzt bei Kultur und
Wissenschaft untergebracht, war einmal
bei Theater und Unterhaltung; die Reli-
gion gehorte zur Heimat und kam dann
bei Familie und Erziehung unter; Wysel
Gyr mit seinen Handorgeli fir Stadt und
Land wurde gleichfalls aus der Heimat
ausgesiedelt und amtet jetzt bei der Un-
terhaltung; dort soll auch Kurt Felix kinf-
tig wirken, der bisher « Griiezi mitenand »
ausgerechnet unter der Agide von Kultur
und Wissenschaft animierte; dafir tritt die
Unterhaltung das Sendegefass «Dem-
nachst» samt dem familiar platschernden
Werner Wollenberger an Kultur und Wis-
senschaft ab. Welche Abteilung letzten
Endes im ballettartigen Revirement und
Tanz der Verantwortlichkeiten am besten

abschneidet, durfte sich erst aus der Auf-
schlisselung der Budgets ergeben. Im-
merhin entsteht der Eindruck, die Fluren
wirden endlich bereinigt. Und wenn's
wirklich bessere Sendungen zeitigt, wird
es auch etwas genutzt haben.

Neues vom Film

Um Kurt Felix erleichtert, um Werner
Wollenberger bereichert — Kultur und
Wissenschaft werden im Deutschschwei-
zer Fernsehen im grossen und ganzen
nach bewahrten und auch nach weniger
bewahrten Mustern weitergepflegt. Das
versicherte Abteilungsleiter Dr. Eduard
Stauble vor der Presse im Luzerner Ver-
kehrshaus. « Demnéachst» soll neu «Film
heute» heissen und nur noch teilweise
aus Werner-Wollenberger-Soli bestehen.
Der Universalplauderer wird namlich nur
noch als Moderator gebraucht, wahrend
die Redaktion an den abteilungseigenen
Filmkenner Andreas Feurer (bergeht.
Bisher war Wollenberger, dessen Aktivi-
taten in ihrer eintraglichen Vielfalt immer
wieder die kleinen Neider provozierte, sein
eigener Redaktor und einziger Mitarbei-
ter. Er verlieh seiner Sendung ein unver-
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