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den heimkehrenden Ehemann, der-in
Deutschland als « Gastarbeiter» gearbei-
tet hat. Aber dem Regisseur ging es dabei
weniger um kriminalistische Verwicklun-
gen als vielmehr um eine Untersuchung
der sozialen Probleme seines Landes, um
eine Anklage gegen wirtschaftliche Ver-
haltnisse, die zahllose Menschen zur Emi-
gration zwingt.

Ort der Handlung ist ein Dorf in Epiros,
das von der Armut langsam entvolkert
wird. 1939 hatte es 1250 Einwohner,
1963 waren es noch 85. Die meisten
Hauser stehen leer. In anderen leben nur
noch Frauen und Kinder; die Manner sind
in die Stadt gegangen oder arbeiten als
« Gastarbeiter» in Deutschland. Und da
gewinnt der Titel des Films auch einen
Beigeschmack von Hohn. Denn rekon-
struiert wird von den Beamten der Her-

gang der Tat, rekonstruiert werden die
naiven Versuche, das Verbrechen zu ver-
tuschen, und die Ermittlungen der Polizei
—aber alle Untersuchungen der Behérden
enthlllen dabei nichts Gber die eigentli-
chen Ursachen des Verbrechens.

Thodoros Angelopoulos studierte zu-
nachst Rechtswissenschaft in Athen und
dann Film in Paris. Von 1964 bis 1967 ar-
beitete er als Filmkritiker. « Rekonstruk-
tiony ist sein erster Spielfilm. Angelopou-
los realisierte diesen Film abseits der fi-
nanziell recht gesunden griechischen
Filmwirtschaft. Der « Produzent» borgte
sich Geld bei Bekannten und Verwand-
ten, und man drehte diesen Film schliess-
lich fuir knapp 60000 Franken. Seine
Hauptdarsteller sind ein Barmann, ein Ar-
beitsloser, eine Schneiderin — und die
Bauern, die am Drehort wohnen.

GEDANKEN

AM BILDSCHIRM

Das eiskalte Medium

Eigentlich hétte an dieser Stelle ein heite-
rer Artikel lber das totale Fernsehen
an heiteren Spielen erscheinen sollen.
Der grausame Terrorakt palastinensischer
Freischérler auf die israelische Olympia-
delegation lasst solches nicht mehr zu.
Olympia ist zur Farce, die idealistische
/dee von Baron de Coubertin zum heuch-
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lerischen Gefasel geworden. An diesem
weltweiten Trauerspiel hat das Fernse-
hen, dem in Mdnchen alle Mittel zur Ver-
fugung standen, seine Rolle als glaub-
wdrdiger Informationstrager und objekti-
ver Vermittler aktueller Ereignisse grind -
lich verscherzt. Noch nie zuvor ist ein in
viele Millionen gehendes Publikum der-
artig falsch informiert und orientiert wor-
den. Die Fehlmeldungen jagten sich.
Doch die Verantwortlichen mochten sich

Interesse um die «vorletzten» Fragen:
Ake Gronberg und Annika Tretow
spielen in « Abend der Gaukler» von
Ingmar Bergman die Rollen des Zirkus-
direktors und seiner Frau

ihre Pleite nicht eingestehen. Sie mach-
ten aus der Tragodie, die sich abzeichne-
te, eine Schau und suchten den Nerven-
kitzel. Wolfram Knorr analysiert dieses
Versagen.

Es gab einmal eine Zeit, da emporte sich
das Kinopublikum, wenn ein Regisseur
mit Uberkreuz geschnittenen Szenen ar-
beitete. Man zeigte den in entsetzlicher
Not befindlichen Helden und den immer
wieder aufgehaltenen Retter. Eisenstein
berichtete darliber, wie gross der Protest
bei den ersten Griffith-Filmen war, in de-
nen die sogenannte « Parallel-Montage»
benutzt wurde: «Wie kann man ein Sujet
wiedergeben, wenn man solche Seiten-
springe macht? Niemand wird etwas
verstehen.» Man verstand in der Tat erst
spater die Raffinesse des «cut-back» und
die darin enthaltene Spannungssteige-
rung durch die Gleichzeitigkeit zweier
verschiedener Geschehnisse. Die Span-
nung dieser rabiaten Schnittechnik resul-
tiert aus dem Zeitunterbruch (was macht
inzwischen der Held? Er hat nur noch
zwei Patronen?) und der Schockwir-
kung, die in ihr enthalten ist, weil sie, wie
Walter Benjamin schreibt, «durch gestei-
gerte Geistesgegenwart aufgefangen sein
will.» Die Sehgewohnheiten fiihrten mit
sich, dass man sich heute an diese Mon-
tage gewohnt hat, dass man sie versteht,
dass man sie «lesen» kann. Die harte, un-
befriedigende Wirklichkeit wird durch
diese Methode angenehm aufgehoben
und das «Zeittotschlagen» (der Held
wartet auf seinen Retter) mit einem wohl-
tuenden «Drive» versehen. Man weiss:
dies ist Kino, keine Wirklichkeit. Bedenk-
lich wird dies doch beim Fernsehen,
wenn es um die sogenannten «Live-
Ubertragungen» geht. Das bewies
schlagartig und bestiirzend der «schwar-
ze Dienstag», der Tag, an dem palasti-
nensische Guerillas in Minchen israeli-
sche Sportler gefangen hielten und spater
ruchlos ermordeten.

Da erfuhr man also, dass um 12 Uhr das
Ultimatum der Guerillas « Schwarzer Sep-
tembery» ablaufen sollte, und der Zu-
schauer, der seit Beginn der Sendung die
Wettkampfe verfolgen wollte, wurde
plotzlich mit wohligem Schauder in eine
Spannungseskalation gerissen, die dem
Action-Kino in nichts nachstand: man ar-
beitete namlich im Stil der «Parallel-
Montage». Da sassen die Herren Repor-
ter mit ernster Miene und erkundigten
sich nach dem jingsten Stand der Ereig-
nisse, waren sie vielversprechend, schal-
tete man um ins Olympische Dorf und
zeigte das Haus, in dem sich die Guerillas
verbargen. Anderte sich dort nichts an der
Lage, ging es wieder zurlick zu den Box-
kampfen oder ins Sportstudio. Inzwi-
schen riickte « High noon» immer naher.
Die sportlichen Fights muteten wie exoti-
sche Stimulantien an, um den Zuschauer
in eine ungewohnliche Erregung zu ver-
setzen. Wahrlich, es war jerfekt. Die



Fernsehmaschinerie lief reibungslos, es
war fast wie «geplanty. Zumindest aber
verstand es der enorme Elektronikappa-
rat, die schreckliche Geiselnahme und
das dann folgende Massaker glatt zu inte-
grieren.

Es war makaber. Die Kommentare der Re-
porter schliesslich waren Indiz genug. Da
wurde mit fliessendem Ubergang von
«prachtiger Form» geredet, sowohl fur
die Athleten als auch fir die Polizei und
Sicherheitsbeamten; da wurde dem Pu-
blikum bei den Wettkampfen Fairness at-
testiert und den Schaulustigen vor dem
Haus der Geiselnahme «grossartiges Ver-
halten». Die « Parallel-Montage» klappte.
Wer einen Farbfernseher hat, wurde noch
mehr gepackt. Hier kamen die Zooms so
richtig zur Geltung, dieser herrlich glei-
tende Ubergang von tangen Brennweiten
zu kurzen Brennweiten und umgekehrt.
Die reale Entfernung zum gefilmten Ob-
jekt bleibt unverandert, nur die Proposi-
tionen des Raums werden verandert: sei-
ne Tiefe wird extrem verringert (Tele)
oder extrem vergrossert (Weitwinkel).
Das Olympische Dorf zuerst in seiner
ganzen Farbenpracht und dann das Haus
— aufregender gehts nicht.

Der Kitt des Spannungsspiegels war der
Reporter. Er war sofort zur Stelle. Wohl
jeder Schiiler musste mal Fontanes Bal-
lade vom danischen Koénig Gorm dem
Grimmen lernen: Wer je mir spréache, er ist
tot, der musste sterben zur Stund. Der

Uberbringer steht fiir die Nachricht ein,
die er mitfuhrt, er wird flr sie haftbar ge-
macht, er wird mit ihr identifiziert. Werner
Schneider oder Valerien oder wie sie
heissen, will man nicht missen, und die
schrecklichsten Ereignisse werden uber-
bracht in einer zehntausende von Jahren
alten Mitteilungsform. Ein technisches
Medium, noch kein halbes Jahrhundert
alt, schickt uns einen archaischen Melde-
ganger ins Haus: Krieger, wir haben ver-
loren! Eine Ubertragung ohne die Lieb-
linge, die einem so warm ans Herz ge-
wachsen sind, ware undenkbar gewesen.
Stellen Sie sich einmal vor, man hatte den
Ort des Schreckens nur fir 10 Minuten
ohne Kommentar abgelichtet; vielen ware
das sicherlich unmenschlich vorgekom-
men («Er soll doch wenigstens ein paar
nette, verbindliche Worte sagen.») Das
Widersinnige aber daran ist eben, dass
erst der Reporter die Bilder «action-reif»
machte. Durch die Schnelligkeit der Ge-
schehnisse und des Handlungswechsels
war eine jeweilige Umstellung fast nicht
moglich. Man beschrénkte sich deshalb
auf peinliche Stereotypie. Der Dunstkreis
der (manchmal) hilflos-stotternden
Suada wurde zur Aura des Gutgemeinten.
Alles war Verpackung; die Verpackung
die eigentliche Botschaft. Die Verpak-
kungsarten waren unterschiedlich. Der
eine garnierte seine Gedankenarmut mit
Bildbeschreibungen: «Sie sehen die
Menschen um mich herum; sie stehen
stumm und andachtig!». Der andere
reihte bedeutungsvolle Worte zu einer
phonetisch eindrucksvollen Kette zusam-
men und legte sie sich mit immer neuen
Verrenkungen neu um (weil er bei mehre-
ren Ruckfragen — « Gibts was neues?» —
auf sich verwiesen war; er musste, ob er

wollte oder nicht, weiterreden). Das
Publikum sollte Tiefe vor sich sehen und
nickte bedachtig. Die Bilder entsprachen
nur selten den Reden. Am Dienstag
wurde mit harten Schnitten gearbeitet,
am Mittwoch, dem Tag der Trauer, mit
weichen Uberblendungen. Das Sinfonie-
orchester intonierte die « Eroica» und die
Kamera blendete sanft auf eine enorme,
mit Religiositat aufgeladene Totale um.
Der Dienstag machte jedem Nachdenk-
lichen schlagartig deutlich, welch inhu-
manen Weg wir durch das Massenme-
dium Fernsehen gehen. Mit zunehmender
Gigantomanie des. Apparats wird der
Mensch in ihr immer unwichtiger, der
Korper zur Schimare, oder — fir die Boten
—zur Maschine mit den Fliigeln eines Erz-
engels. Je exakter und totaler die Wirk-
lichkeit abgelichtet wird, desto schneller
wird, was unerwartet hereinbricht, was
nicht programmiert war, in Blitzes-
schnelle integriert. In einem meisterhaft
konstruierten Labyrinth von Fakten,
Daten, Informationen irren wir ratlos um-
her (die Reporter bewiesen es zur Ge-
nige). Der Ariadnefaden hat sich verhun-
dertfacht; wir wissen nicht, welchem wir
folgen sollen, geraten aus einer Sack-
gasse in die andere. Ein Ubermass von
Mitteln hat den Zweck aufgezehrt. Was
uns dienen sollte, beherrscht uns. Die
Griffith’'schen «Seitenspriinge» werden
heute langst «verstanden»: Sport und
Terror, Friede und Mord — die Bildregis-
seure brauchen nur Knopfe zu driicken;
die Sportler schliesslich stellten sich auch
sehr schnell darauf ein. Das Massaker er-
wies sich als bequemes Scharnier. Fir
den Gewichtheber Mang zum Beispiel
war der Schock Ausrede; weil er nicht so
gut war, wie erwartet, erklarte er, dass ihn
«die schrecklichen Ereignisse der letzten
Nacht zu sehr erregt hatten». Der 400-
Meter-Laufer Honz, vorschnell zum
Medaillen-Favoriten gemacht, rechnete
sich sein relativ schwaches Abschneiden
— mit einem Seitenhieb auf seinen erfolg-
reichen Kameraden Schlosske — als mora-
lisches Plus an: « Da muss man schon ein
Gemut wie ein Pferd haben, um solche
Dinge einfach wegzustecken.»

Man stelle sich vor, man hatte beschlos-
sen, die Ubertragung (und wenn nur fir
ein paar Stunden, bis zu einer ersten Kla-
rung der Situation) abzusagen! Eine
dunkle Mattscheibe? Das ware ein wirk-
licher Schock gewesen! Wolfram Knorr
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Neue TV-Quiz-Reihe mit Hermann We-
ber

Unter dem Titel «Wer g’'wiinnt» startet
das Schweizer Fernsehen anfangs 1973
eine neue Quizserie, die im Dreiwochen-
zyklus in Farbe ausgestrahit und von Her-
mann Weber prasentiert wird. Die Sen-
dungen gehen jeweils Donnerstagabend
tber den Bildschirm. Als Modell liegt die-
sem neuen Fragespiel die Reihe «Ri-
schia-tutto» zugrunde, die das lItalieni-
sche Fernsehen (RAI) seit einigen Jahren
erfolgreich mit Mike Bongiorno als Pra-
sentator ausstrahlt.

V-TIP

29.September, 21.20 Uhr, DSF

Kleine Kinder
braucheneine Mutter

In der Sendereihe « Die Fernseh-Disputa-
tion» wird versucht, breite Kreise mit Hin-
tergrinden und Zielvorstellungen um-
strittener ldeen bekannt zu machen. Auf
Grund schriftlich vorgelegter Thesen
werden Vertreter dieser Ideen in ein «Ver-
hor» genommen, an dem sich Fachleute
und Gegner im Studio und die Zuschauer
per Telephon beteiligen kdnnen. Dieses
Mal ist die Sendung dem Thema «Kleine
Kinder brauchen eine Mutter» gewidmet.
Es ist heute unbestritten, dass die ersten
Lebensjahre fir die Entwicklung des
Charakters und der Personlichkeit eines
Menschen flr sein ganzes Leben von
grosser Bedeutung sind. Manche be-
haupten, in diesen ersten Jahren sei die
Mutter unersetzlich. Dazu gehort auch
Dr.Marie Meierhofer, Leiterin des Institu-

tes flr Psychohygiene im Kindesalter in

Zurich. Sie wird in dieser Sendung zu-
sammen mit der Psychologin Dr. Esther
Oriesek, Zurich, und Ernst Bichsel, Ju-
gendsekretar, Andelfingen, in drei bis vier
Thesen flr eine Rickbesinnung auf die
grosse gesellschaftliche Bedeutung der
Mutterrolle eintreten.

Die Sendung beginnt um 21.20 Uhr und
wird nach einem Unterbruch durch die
Spatausgabe der Tagesschau solange
fortgesetzt, als interessante Fragen und
Einwande vorhanden sind. Fragen und
kurzformulierte Einwande der Zuschauer
werden ab 20.00 Uhr Gber 01/500521
entgegengenommen.

1.Oktober, 19.15 Uhr, ZDF

Tribunal 1982

1.Teil: Kolonialismus

Die Spielfilmserie «Tribunal 1982 » unter-
sucht in Form einer utopischen Gerichts-
verhandlung — die sehr schnell zur Real-
utopie werden kann —, was passiert,
wenn weiterhin die Industrienationen im-
mer reicher und die Entwicklungslander
immer armer werden.

Folgende Ausgangsposition wird ange-
nommen: Im Jahre 1982 hat sich die
Weltlage ausserordentlich verscharft. In
vielen Landern der Dritten Welt ist das Er-
be kolonialer Vergangenheit noch nicht
tiberwunden. Die Folgen sind: Massenar-
beitslosigkeit trotz dusserem Fortschritt
auf einigen Gebieten, Hungerepidemien
statt «griner Revolution» in den sudli-
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