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Prozess der erotischen Gestaltung ist
wichtiger als die Erreichung des Zieles:
Beim Suchen sind die beiden Partner bis
zur Erschopfung engagiert, aber dann
werden die Bilder nicht festgehalten,
sondern weitergegeben. Demgegenuber
konnen die finf anderen Modelle Thomas
nichts bringen: sie sind mude und ver-
krampft, geben sich nicht hin und lassen
sich nicht locken. So kann auch er, selber
erschopft, keine guten Bilder machen.

Im Park erhélt das Photographieren einen
anderen Aspekt: Thomas ist nicht mehr
als Aktpartner engagiert, sondern einem
Jager vergleichbar, der beobachtet, ver-
folgt, umkreist und — dummerweise auf-
stort, was ihn fasziniert. Die Stellungen
wahlt das Liebespaar selber, ohne Lok-
kungen und Aufforderungen; die beiden
Menschen, die sich allein glauben, sind
jetzt die eigentlichen Subjekte ihrer Bil-
der. So bringen sie denn Thomas auch
etwas ganz Unerwartetes, Fremdes in die
Bilder: den verborgenen, heimlichen
Mord! Durch ihre Ungeduld und Auf-
dringlichkeit fordert Jane den Photogra-
phen gar dazu heraus, in die Tiefe dieser
Bilder einzudringen und das schrecklich
Neue, die todliche Leidenschaft, zu ent-
decken. Dann verweigert sie ihm jedoch
die nun benotigte Verstehenshilfe: er
bleibt mit dem Ungeheuerlichen allein.
Thomas «verstehty seine Bilder dann,
wenn er sie pragen und seine Erwartun-
gen neben den anderen Eintragungen
auch wiederfinden kann. Wo das Resultat
seinen Vorverstandnissen widerspricht,
wo Leidenschaft und Grausamkeit statt
« Friedvolles und Stilles», das er zu pho-
tographieren meinte, zum Vorschein
kommen, da benotigt er Verstehenshilfe
von aussen. Er muss lernen, dass er sich
nicht allein auf seine Aufnahmen verlas-
sen kann und dass Verstehen Einbil-
dungskraft erfordert, um die Spriinge und
Neuheiten in der Wirklichkeit zu erfassen.
Die Verstehenshilfe bietet ihm die
Mimengruppe durch das imaginare Ten-
nisspiel: Er lernt den unbekannten, uner-
warteten Ball langsam erkennen und ver-
stehen; die Mimen helfen ihm so, sich die
Dialektik von Imagination und Wirklich-
keit bewusst zu machen. Die «Wahrheit»
lasst sich nicht einfach mit Handen grei-
fen, jedoch lasst sich mit ihr spielen; man
kann sich ihr hingeben, sich von ihr faszi-
nieren lassen und auf sie vertrauen. Wir
mussen sie aktiv gestalten, um sie uber-
haupt einander vermitteln zu koénnen.
Dabei kann «Wahrheit» sich selbst nie
gleich bleiben, und gerade darin liegt der
erotische Ernst des Spiels mit der vorge-
stellten Wirklichkeit, die wesentlicher und
deshalb auch wirklicher ist als die verfug-
baren Fakten!

Antonioni gibt keine wertenden Mass-
stabe fir eine verantwortlich zu gestal-
tende Zukunft; vielmehr stellt er seine Vor-
stellungen von Verstehens- und Gestal-
tungsprozessen dar und charakterisiert
sie mit Begriffen wie «spontan» und «in-
tuitivs. Nur unter dieser Voraussetzung
erhalt die Zukunftihre eigentliche Dimen-
sion: Sie bleibt, so verantwortet, erst
wirklich offen und wird nicht vergewal-
tigt, in ein Abbild gezwéngt, das dann, als
absolute Wahrheit festgenagelt, keine
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neuen Hoffnungen und Madglichkeiten
mehr in Blick kommen lasst. Die spontan
intuitive Verantwortlichkeit jedoch lasst
unerwartete, jetzt noch nicht absehbare
und nirgends vorgeplante Modelle fur die
Zukunft entstehen — und solche hatten
wir bei der rasanten Entwicklung unserer
Gesellschaft sowohl fir unser Verhaltnis
zur Technologie als auch fir unsere
immer noch im Freund-Feind-Schema
festgefahrene Politik besonders notig.
Urs Etter

FILM
AUFTRAG

Filmerziehung —
ein Versuch

Film einst...

Erinnerungen an die eigene Jugendzeit
beinhalten die erste Begegnung mit dem
faszinierenden Film: in Bahnhofen waren
Automaten anzutreffen, die fur wenig
Geld kurze, fimmernde Schwarzweissfil-
me in Ubersetztem Tempo abspulten. Es
war ein Ereignis: Man hatte kostbares Ta-
schengeld reserviert, driickte sich in der
Wartehalle herum, bis «die Luft rein
wary (von allfalligen Lehrerinnen), wagte
sich schliesslich an den Apparat und ge-
noss Altmeister Chaplin mit seinem Re-
genschirm. Wenn’s gut ging, schritt ir-
gendeine Schone mit Dauerwellenkopf
am verzagten Filmclown vorbei, und bald,
sehr bald war die Herrlichkeit zu Ende.
Das Gucken war muhsam; oft wollten
Klassenkameraden etwas von diesem
Spass mitbekommen.

Das war einaugiges, unbequemes, ein
bisschen verrufenes Kino — ein Vergnii-
gen firuns Abc-Schitzen!

...und heute

Die Gegenwart ist anders. Erfolgsfilme
werden nach verschiedenen Umfragen
etwa in der Stadt Bern von 60-80% aller
Schuler der letzten zwei Klassen besucht,
wenngleich filmpolizeiliche Vorschriften
diesen Besuch vor 16 Jahren untersagen.
Filme, die fir die schulpflichtige Jugend
frei zuganglich sind, «ziehen» vorerst gar
nicht. Manniglich will teilhaben an der
verbotenen Welt der Erwachsenen. Man
rakelt sich bequem im Fauteuil. Das Ta-
schengeld reicht aus fur das Pauseneis.
Kino heute ist eine feudaler Genuss!

Das Interesse am Film ist offensichtlich
vorhanden, heute wie damals. Es zeichnet
sich im Schulalter sehr eindriicklich ab,
wird nach erfillter Schulpflicht (jetzt hat
man Zugang zu allen Filmen!) voruber-
gehend intensiver und vielfach einseitig,
flaut dann meist ab (man hat ja Fernse-

hen!) und erwacht im AHV-Alter dank
verbilligten Eintrittspreisen von neuem.
Es ware interessant, die Zusammenset-
zung des Filmpublikums nach soziologi-
schen und altersmassigen Gesichtspunk-
ten zu untersuchen, und ebenso lohnend,
die Zusammensetzung des Publikums zu
steuern — bewusster zu steuern, als es die
Reklame tut. Wichtiges Anliegen aller Er-
zieher muss es deshalb sein, ein Publi-
kum heranzubilden, das sich fiir den gu-
ten Film interessiert. Das ware —im Klei-
nen — gewiss die Aufgabe fiir ein verant-
wortungsbewusstes Elternhaus. Die Er-
fahrung zeigt jedoch, dass hier viele Liik-
ken offen sind.

Ein Beispiel von Filmerziehung

Am Versuch einer Filmerziehung in den
Schulen der Stadt Bern sollen Maoglich-
keiten aufgezeigt werden. Nachdem
Schuldirektion und Lehrerschaft in sorg-
faltiger Vorarbeit «Weisungen fir die
Filmerziehung an den Primar- und
Sekundarschulen» entworfen hatten,
wurden diese Unterlagen der kantonalen
Erziehungsdirektion vorgelegt, die einen
auf vorderhand drei Jahre beschrankten
Versuch mit Filmerziehung bewilligte.
Jéahrlich kénnen maximal 12 Unterrichts-
stunden der ordentlichen Unterrichtszeit
fir Filmerziehung verwendet werden, be-
schrankt auf die letzten zwei Schuljahre.
Im achten Schuljahr werden Grundbe-
griffe des Films erklart und mit Kurzfilmen
illustriert. Im neunten Schuljahr werden
allen Schiilern drei Spielfilme prasentiert;
der Besuch dieser Anlasse wird vom Klas-
senlehrer vorbereitet und nachbespro-
chen. Zusatzlich zu den erwahnten Mog-
lichkeiten werden sehenswerte Filme aus
dem laufenden Programm der Stadtkinos
propagiert. Lehrer haben die Moglichkeit,
an Vorvisionierungen teilzunehmen und
sich auf ihre Aufgabe vorzubereiten. Ist
gentgend Interesse vorhanden, werden
geschlossene Schilervorstellungen orga-
nisiert. Bei diesen Anlassen braucht man
sich nicht an die sonst geltenden Alters-
grenzen zu halten. Schwieriger wird die
Frage, wenn Schulklassen, vom Lehrer
geflihrt, ordentliche Auffihrungen besu-
chen wollen. Hier stehen gesetzliche Vor-
schriften im Wege. Freundlicherweise ha-
ben sich die zustandigen kantonalen Be-
horden bereit erklart, hier Uberpriifungen
vorzunehmen.

Zustandig fur die Filmerziehung in der
Stadt Bern sowie fur Fragen der Filmaus-
wahl ist die «Konferenz fur Filmerzie-
hung». Sie setzt sich zusammen aus
Lehrervertretern aus jedem Schulkreis,
Vertretern der Schuldirektion und Fach-
leuten.

Erste Erfahrungen

Einige Punkte sind besonders hervorzu-
heben:

Filmerziehung ist nur sinnvoll, wenn aus-
gebildete und erfahrene Leute den Unter-
richt erteilen: Erzieher also, die im Film-
sektor bewandert sind, Vergleichsmog-
lichkeiten besitzen und die Anspriiche der
Jugend kennen.

Der fiir den guten Film engagierte Lehrer
bietet gute Gewabhr fiir ein Gelingen des
Unterrichts.



Filmerziehung ist in einen schulischen
Gesamtrahmen zu stellen.

Eine Film- und Medienerziehung in der
Schule ohne Unterstitzung durch das El-
ternhaus ist wenig erfolgversprechend.
Dies gilt ganz allgemein fir Erziehungs-
fragen. Vermehrte und bessere Zusam-
menarbeit tut not. Das Verantwortungs-
gefuhl muss geweckt werden.
Filmerziehung kann nur etwas erreichen,
wenn alle interessierten Kreise zusam-
menwirken. Es ist daher erfreulich,
dass einzelne Erzieher eigene Initiativen
ergreifen, die Schiiler begeistern und

die Behorden, die ihnen manches erleich-
tern konnen, informieren. Auf Organisa-
tionen wie etwa die «Jugendfilmgemein-
de» sind wir angewiesen; sie bieten den
Vorteil, dass sie der Begegnung mit dem
Film den Geruch der Schulstube oder gar
der Schulmeisterei nehmen. Filmerzie-
hung geschieht hier gewissermassen auf
freiwilliger Basis.

Zum Gelingen des Filmerziehungsver-
suchs tragen unter anderem verantwor-
tungsbewusste Kinobesitzer bei, die mit
den zustandigen Beauftragten zusam-
menarbeiten. Urs Marc Eberhard

SPIELFILM
IM FERNSEHEN

8.Oktober, 20.50 Uhr, DSF

Helden

Ein deutscher Spielfilm von Franz Peter
Wirth

Mit einer schneidigen Reiterattacke be-
ginnt die Geschichte. Die Attacke ist ein
Spass:Von Leutnant Saranoff und seinen
Mannen wird sie geritten — tolldreist,
kopflos, idiotisch. Sie kostet Saranoff nur
deshalb nicht den Kopf, weil seinem Geg-
ner, Hauptmann Bluntschli, der im Sold
der Serben kampft, die passende Muni-
tion zur stolzen Kanone fehlt. Das macht
Saranoff zum Helden. Der Hauptmann
Bluntschli aber, der kein Held sein will,
rennt um sein Leben, und auf seiner
Flucht gelangt er ins Haus der Raina Pet-
koff, die just die Braut Saranoffs ist. In
ihrem Schlafgemach entwickelt der
Schweizer Bluntschli einen sproden
Charme, weckt Rainas Mitleid und ge-
niesst alsbald ihre Gastfreundschaft. Dar-
auf schlagt er sich vor den Bulgaren in die
Busche. Und Saranoff? Der kehrt stolz
wie ein Pfau zur Braut zurlick, umjubelt,
gefeiert — und stellt im Pferdestall der
schonen Loika nach, der Magd in Pet-
koffs Hause, worauf ihm die Raina den
Laufpass gibt. Sie hat ja bereits den
Bluntschli insgeheim ins Herz geschlos-
sen, und als der zurtickkehrt, gibt’s keinen
Zweifel: der wackere Schweizer «Un-
held» hat das Bulgarentochterchen ge-
zahmt.

Bernard Shaws Bihnenstiick heisst
ebenfalls «Helden». Aber es sind mit
dieser Spezies, wie es dem verstorbenen
irischen Spotter und Satiriker geziemt, die
«Helden» in Anfihrungszeichen ge-
meint. Shaw hat die Orden und die Or-
densbandel umgedreht, die Kehrseite der

Medaille geschaut und dabei konstatiert:
Die sympathischen und wertvollen Hel-
den sind die unheroischen und heiteren in

dieser Sonderklasse Mensch; und die
man wirklich « Helden» ruft und die da
heldisch tun, sind zumeist ganz falsche
Helden. Auf der Biihne ist das Werk
Shaws, das unzimperlich mit dem Begriff
des Heroismus umspringt und deshalb
gerade auch heute wieder aktuell sein
durfte, popular und zum Erfolg geworden.
Auf der Leinwand hat ihm Regisseur
Franz Peter Wirth auf amisante und wit-
zige Weise Gestalt gegeben. Neben «un-
serer» Liselotte Pulver, die als Raina ih-
rem Temperament so recht die Zigel
schiessen lasst, verkorpert O.W. Fischer
den Hauptmann Bluntschli. Nicht zu Un-
recht ist gesagt worden, er habe hier eine
seiner heitersten Rollen gefunden. Mit
Schalk und Charme spielterden « Praliné-
soldaten»; das Schweizerische und
Schweizerdeutsche, das er mimt und-ra-
debrecht, gerat ihm zur witzigen Parodie.

9. Oktober, 22.20 Uhr, ARD

God bless the
Children

«Die Stchtigeny, einamerikanischer Spiel-
film von Daryl Duke

Casey Poe war Lehrer in Vermont. Als er
seine Frau im Kindbett verlor, suchte der
junge Mann Zuflucht bei Drogen. Zur Zeit
soll er sich einer Gruppentherapie bei
dem Psychiater Dr. Whitman unterziehen.
Poe sperrt sich gegen die Behandlung —
erst als der verstandnisvolle junge Arzt
ihn vor einer neuerlichen Festnahme be-
wahrt, gewinnt der entlassene Lehrer

Vertrauen zu ihm. Dr.Whitman und sei-
ne Kollegen werden immer haufiger mit
Suchtproblemen konfrontiert. Besonders
alarmierend entwickeln sich die Dinge in
der kalifornischen Kiistenstadt San Seba-
stian, wo ein dramatischer Todesfall die
Offentlichkeit  aufschreckt. Whitman
weiss als erfahrener Psychiater, dass man
den jungen Menschen nur helfen kann,
wenn man sie davon zu tberzeugen ver-
steht, wie sehr sie sich selber gefahrden.
Casey Poe scheint dem Arzt besonders
geeignet zu sein, den Kontakt zu den Ju-
gendlichen herzustellen; schliesslich
kennt er die Praktiken und Verhaltens-
weisen von Sichtigen nur allzugut aus
eigener Erfahrung. Nach einigem Strau-
ben ist der junge Mann auch bereit mitzu-
machen. Leider verschweigt Dr.Whit-
man dem Polizeichef von San Seba-
stian, woher Poe seine Erfahrungen mit
Drogen hat. Es gelingt Poe, Verbindung
mit den sichtigen Jugendlichen aufzu-
nehmen. Vor allem das Madchen Kendell
fuhlt sich bald zu ihm hingezogen. Durch
ein Missverstandnis wird Poe jedoch
festgenommen. Zwar gelingt es dem
Psychiater, den jungen Mann wieder frei-
zubekommen, aber nun hat Poe keine
Lust mehr, ihm zu helfen. Er zogert je-
doch keine Sekunde, entschlossen in Ak-
tion zu treten, als er und Whitman dra-
stisch vor Augen gefihrt bekommen, in
welcher Gefahr Kendell und ihre Freunde
schweben.

11.Oktober, 21.00 Uhr, ZDF

Tlayucan

Mexikanischer Spielfilm von Luis Alcoriza

Der Regisseur schildert in seinem Film
«Das Wunder von Tlayucan» das armli-
che Leben einer mexikanischen Dorfge-
meinschaft. Mit viel Witz und lronie cha-
rakterisiert Alcoriza die verschiedenarti-
gen Hauptfigurenseines Films:dieblinden
Bettler und die Tagelohner einer Zucker-
rohrplantage ebenso wie die verhaltnis-
massig reichen Grundbesitzer der umlie-
genden Plantagen. Ruhender Pol und
Klammer der Dorfgemeinschaft ist der
Pfarrer, der mit einef Kollekte fur ein Per-
lendiadem fur die heilige Lucia ein Soli-
daritatsgefiihl unter den zerstrittenen
Dorfbewohnern vermitteln will. So steht
denn auch die Spendenaktion im Vorder-
grund der Handlung, in die die verschie-
denen Einzelschicksale und sozialen Note
der Landarbeiter einfliessen. Trotz der
heiteren Elemente des Filmes wird die
Kritik Alcorizas an den sozialen Zustan-
den der landlichen Regionen Mexikos
deutlich, indem er familidren Zwist, Streit
unter den Nachbarn und Auseinanderset-
zungen am Arbeitsplatz auf die Feudal-
Struktur des Dorfes zurtickfihrt.

Luis Alcoriza, 1921 in Madrid geboren,
verliess wahrend des Burgerkrieges der
Spanier seine Heimat und blieb seit dieser
Zeit in Mexiko. Alcoriza begann zunachst
als Schauspieler. Das Filmhandwerk er-
lernte er dann bei Miguel Contreras Tor-
res und Luis Bunuel, dessen Mitarbeiter
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