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haltenen Sequenzen greifen in lockerer
Reihenfolge die verschiedensten Fragen
auf. Wo Tabus bestehen, werden sie kalt-
blitig umgestlrzt; Witz und Frechheit
Uberspielen allfdllige «gewagte» Szenen.
Sehr realistisch wird beispielsweise dar-
gestellt, dass dem sexuellen Akt eine Kor-
perfunktion wie Speichelabsonderung,
Essen und Trinken innewohnt: Die Kame-
ra beobachtet ein sich kopulierendes
Paar; rund um dieses sitzen schwatzende,
rauchende, essende und sich tibergeben-
de Menschen. Dass die weibliche De-
monstrationsperson an ein Messpult an-
geschlossen ist, hat seine doppelte Be-
deutung: einerseits Sex als etwas Mess-
bares, andererseits eine Persiflage auf die
Sexlaborversuche. In einem anderen Fall
schwenkt ein Priester ein Schild mit der
Aufschrift «Verboten» vor einer Auslage
mit Nacktphotos. Dazu wird die Frage ge-
stellt: Weshalb verbietet man solche Bil-
der und unternimmt nichts gegen die
Darstellung von Gewalt und Krieg? Wor-
auf Dokumentaraufnahmen von ver-
schiedenen Kriegsschaupldtzen folgen;
dazu ertont es in Off: Diese Bilder diirfen
wir euch zeigen, denn Krieg ist nicht ver-
boten.
«Attractiony ist alles andere als ein kom-
merzieller Sexfilm. Trotz einigen Unge-
reimtheiten bietet er einen ernst zu neh-
menden Beitrag zur Bewusstseinsforde-
rung und verdient Autmerksamkeit.

Urs Mihlemann

FESTIVALS
R AR

Auf dem Weg zur
Bedeutungslosigkeit

24. Filmfestival von Locarno

Wenn die Filmfestspiele am Lago Mag-
giore dieses Jahr in den Annalen der bald
vierteljahrhundertalten Festivalgeschich-
te keinen hervorragenden Platz einneh-
men, dann liegt das bestimmt nicht am
dusseren Rahmen der Veranstaltung.
Erstmals wurden die Abendvorstellungen
auf der Piazza Grande durchgefihrt, wo
eine Riesenleinwand und eine hervorra-
gende Projektion zusammen mit der stil-
vollen Umgebung des Platzes fir eine
prachtige Festspielambiance sorgten. Die
Neuerung hat sich bewahrt: mehr als
1000 Zuschauer verbrachten Abend fur
Abend in dieser Filmarena, die auf ausge-
kochte Film- und Kritikerprofis nicht we-
niger Anziehungskraft auszuiben ver-
mochte als auf die Feriengaste, die das
Filmspektakel unter freiem Himmel als
willkommene Attraktion zu schatzen
wussten. Nicht Schritt zu halten mit den
Projektionsbedingungen vermochte in-

dessen das Vorgefiihrte selber. Diese
Feststellung hat auch fir die Nachmit-
tagsvorstellungen im Kinosaal Gultigkeit,
die «schwierigeren», weniger zugéangli-
chen Werken reserviert waren.

Fehlende Vorbereitungszeit und Konzes-
sionen

Die mit wenigen Ausnahmen geradezu
blamable Filmauswahl hat verschiedene
Griinde. Die Veranstalter von Locarno,
das nach den grossen Festivals von Can-
nes und Berlin stattfindet, haben es nicht
leicht, erstklassige Filme aufzutreiben.
Die Creme ist bereits abgeschopft. Da
hilft auch die Wettbewerbsformel, nach
der nur Erstlings- oder Zweitwerke aus-
gezeichnet werden konnen, nicht mehr
weiter. Die einschlagigen Filme begabter
Jungregisseure werden heutzutage in
Cannes oder Berlin wenn nicht in der offi-
ziellen Filmkonkurrenz, so doch in einer
der gewichtigen Nebenveranstaltungen
gezeigt. Darunter haben Locarnos Orga-
nisatoren zu leiden: Eine ganze Reihe der
programmierten Filme waren bereits an
einem der beiden Festivals zu sehen, vor-
ab jene, die gehobeneren Anspriichen zu
geniigen vermogen. Nicht minder aber
fielen andere Ursachen fir die Bedeu-
tungslosigkeit der Veranstaltung ins Ge-
wicht. Nach dem Rucktritt der beiden Fe-
stivaldirektoren Sandro ‘Bianconi und
Freddy Buache im letzten Jahr iibernahm
ein neues Direktionskomitee die Leitung,
das unter der FiihrungvonLuciano Giudici
zwar lobenswert emsige, aber kaum
geniigend qualifizierte Arbeit leistete.Nur
so ist es zu erklaren, dass beispielsweise
das aufstrebende Filmschaffen aus der
Dritten Welt fast ganzlich ausgeklammert
war und dass mit den filmwirtschaftlichen
Kreisen der Schweiz — so vor allem mit
den Verleihern — keine zufriedenstellende
Zusammenarbeit erzielt werden konnte.
Fillt einerseits die allzu kurze Vorberei-
tungszeit (zweieinhalb Monate) fur die
Organisatoren entlastend ins Gewicht, so
ist ihre Bereitschaft fir den faulen Kom-
promiss kaum zu entschuldigen. Da wur-
de einerseits versucht, mit zumeist an-
spruchsloser Unterhaltungskost ein brei-
tes, filmungewohntes Publikum fur die
Abendveranstaltungen zu gewinnen, an-
dererseits aber in beschranktem Masse
um die Gunst jenes jugendlichen Publi-
kums zu buhlen, das vom Filmschaffen
konzessionsloses Engagement erwartet:
eine Formel, die der Veranstaltung die
klare Linie kostet und sich in der Folge als
unrichtig erwies, indem das offensichtlich
unterschatzte Publikum sich durchaus
bereit zeigte, auch Filmen, die einer gei-
stigen Auseinandersetzung rufen, zu fol-
gen. Vollends unverstandlich schliesslich
waren die Konzessionen, die bei der Aus-
wahl der Filme aus den Oststaaten ge-
macht wurden. Zweit- und drittklassige
Filme aus der Sowjetunion («Der Rote
Platz» von Wassili Ordinski), Polen («Der
Star der Saison» von J. Piotrowski) und
der Tschechoslowakei («Lucia und ihre
Wunder» von Ota Koval) allein in der
Hoffnung ins Programm aufzunehmen, in
kommenden Jahren auf bessere Werke
hoffen zu konnen, ist eine Spekulation,
die einem Festival nur schaden kann.

Absenz des Schweizer Filmschaffens
Dass das schweizerische Filmschaffen in
Locarno nicht vertreten war, obschon es
gerade in jlingster Zeit durch einige we-
sentliche Beitrage Auftrieb auch auf in-
ternationaler Ebene erhalten hat, ist nicht
allein die Schuld der Veranstalter. Dem
Vernehmen nach sollen die Schweizer
Filmschaffenden lbertriebene Forderun-
gen gestellt haben — vier Nachmittage
sollten allein fiir ihre Produktion reserviert
werden — auf die zu Recht nicht einge-
gangen wurde. Daraufhin haben die Au-
toren gemeinsam ihren Verzicht erklart,
ein Entschluss, der sich leicht als ein
Schnittins eigene Fleisch erweisen kénn-
te. Stets lautstark nach einem «Fenster
ins Ausland » rufend, wurde hier leichtfer-
tig die Chance vertan, einige Filme am
immerhin einzigen internationalen Festi-
val der Schweiz vorstellen zu koénnen.
Dass sich die Veranstalter geweigert ha-
ben, ein «zweites Solothurny aufzuzie-
hen, ist verstandlich, weniger dagegen
die Tatsache, dass sie mit zwei bedeu-
tungslosen kurzen Trickfilmen schweize-
rischer Herkunft die Liste der am Festival
teilnehmenden Nationen um einen Na-
men cufpolierten.

Ruf nach einem « starken Mann»

Dass die Direktion des Festivals vom Er-
folg der diesjahrigen Veranstaltung inner-
lich nicht so Gberzeugt war, wie sie an-
lasslich einer Pressekonferenz nach aus-
sen hin tat, ist nicht nur aus der Tatsache
zu schliessen, dass sie die Journalisten
zum Mittagessen schickte, als die Fragen
heikel wurden. Angetént wurde unter an-
derem auch, dass nach einem geeigneten
Festivaldirektor Ausschau gehalten wer-
de, der sich vollamtlich um die Belange
der Filmfestspiele kiimmern konnte. Die
Anstellung einer Personlichkeit, die sich
langfristig um die Filmauswahl kimmern
kann und die Kontakte auf internationaler
Ebene wie auch zur schweizerischen
Filmwirtschaft herzustellen weiss, konnte
das Festival tatsachlich aus seiner gegen-
wartigen Lethargie herausreissen. Vor-
aussetzung allerdings ist, dass eine sol-
che Personlichkeit'gefunden und fur ihre
nicht leichte Aufgabe mit weitreichenden
Kompetenzen ausgerustet wird.

Fragwdrdige Jury-Urteile

Von der Mittelméassigkeit der gezeigten
Filme hat sich offenbar die Jury anstek-
ken lassen, der Sergej Bondartschuk
(Prasident, Sowijetunion), Jirg Feder-
spiel (Schweiz), David Neves (Brasilien),
Vladimir Roitfeld (Frankreich) und Fran-
cesca Romana Colucci (Italien) angehor-
ten. Ohne die schwere Aufgabe der Preis-
richter zu verkennen, bleibt doch festzu-
halten, dass ihr Urteil, das weder von ei-
ner Begrindung noch von einer Laudatio
begleitet war, offensichtlich das Ergebnis
zahlreicher Kompromisse war. Beweis
dafiir mag sein, dass weder der von den
«progressiven» Mitgliedern David Neves
und Jirg Federspiel bestimmt portierte
«Viva la muerte» des exzentrischen Fra-
nando Arrabal noch die aus der Sicht
kommunistischer Staaten wichtige Rot-
armisten-Verherrlichung  «Der  Rote
Platz», fir den Bondartschuk « von Amtes
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wegen» pladieren musste, auf der Sieger-
liste erschienen. Ausgezeichnet wurden
dafiir der von der Grundidee her interes-
sante, aber missgliickte moderne Nosfe-
ratu-Film «Hanno cambiato faccia» des
Italieners Corrado Farina und dessen
Landsmann Mario Garribas Filmhoch-
schul-Abschlussarbeit «In punto di mor-
te», ein immerhin intelligentes, wenn
auch keineswegs Uberragendes Werk um
einen Provinzler, der zwischen Wirklich-
keit und Fiktion dahinlebt. Weiter mit ei-
nem Goldenen Leoparden bedacht wurde
Polens penetranter filmischer Beitrag zum
Aufbau des Sozialismus, «Der Star der
Saison», sowie der verlogene und gera-
dezu unwahrscheinlich dilettantisch in-
szenierte Regieerstling des Schauspielers
Gérard Blain, «Les Amis». Dass bei sol-
cher Unzulanglichkeit der ausgezeichne-
te «Private Road» des Briten Barney
Platts-Mills auch noch zu Ehren kam,
musste fast verwundern. Wertlos dirfte
die Auszeichnung fir das intelligente Do-
kument iber Mexikos inzwischen einge-
frorene Revolution « Mexico — la revolu-
cion congeladay, fiir den argentinischen
Autor Raymundo Gleyzer sein. Sein
wichtiges Werk, das als bester Beitrag aus
der Dritten Welt pramiert wurde, musste
aus bloss drei (!) Filmen erkoren wer-
den...

Erfullte und betrogene Hoffnungen

Dass sich die Erwartungen des Festivals
vor allem auf jene paar wenigen Filme
konzentrierten, die wirklich noch nirgends
zu sehen waren, ist klar. Mit Spannung
wurde vor allem dem zweiten Spielfilm
des Briten Barney Platts-Mills entgegen-
gesehen, der mit seinem Erstling « Bronco
Bullfrog» in Cannes Aufsehen erregt hat-
te. Diese subtile und spannungsgeladene
Studie uberdie englische « middle-class »-
Jugend wurde auch in Locarno in einer
Abendvorstellung gezeigt und stiess auf
das lebhafte Interesse eines aufgeschlos-
senen Publikums. « Private Road », die lei-

der in das Nachmittagsprogramm ver-
bannte WelturauffGhrung des zweiten
Regieversuchs des Briten, bestatigte des-
sen Talent zur subtilen Beobachtung so-
zialer Zustande. Wiederum schildert
Platts-Mills das Drama entwurzelter und
von ihrem Zuhause entfremdeter Jugend-
licher, die sich in einer Welt festgeflgter,
aber verrotteter Lebensgewohnheiten ihr
eigenes unkonventionelles Leben auf-
bauen wollen, sich aber schliesslich ar-
rangieren muissen, um bestehen zu kon-
nen. Der stille, aber ungemein spannende
und hervorragend gestaltete Film erwei-
tert das Thema des Erstlings in kongenia-
ler Weise, wenn ihm auch der straffe
Spannungsbogen von « Bronco Bullfrog»
abgeht. Den Erwartungen nicht gerecht
wurde dagegen Abraham Polonskys drit-
ter Spielfilm « Romance of a Horse Thiefy,
der auf Anhieb nicht mehr ist als eine
handfeste Komodie um polnische Juden
und Pferdediebe, die um die Jahrhun-
dertwende gezwungen waren, das Land
zu verlassen. Steckt in des Amerikaners
nach Osteuropa verlegter Pferdeoper, die
sich in schwankhafter Weise mit der Her-
kunft des amerikanischen Regisseurs be-
fasst, aber nicht mehr? Ist sie nicht ein
Versuch, das Zusammengehorigkeitsge-
fuhl der Juden in bedrohlicher Zeit aufzu-
zeigen, oder der Versuch gar, tragischer
judischer Vergangenheit mit sarkasti-
schem jidischem Witz zu begegnen?
Mag sein: Gelungen indessen ist das Un-
terfangen nicht, was zu einem guten Teil
an der geradezu katastrophalen Fehlbe-
setzung mit Yul Brinner als Kosakenoffi-
zier liegt. Arger gab es mit den amerikani-
schen Filmen uberhaupt: «Take the Mo-
ney and Runy» von Woody Allen ist eine
belanglose Gangsterkomddie, die nach
einer brillanten Exposition stark abfallt,
«Brother John» von James Goldstone
der Versuch, Amerikas Reprasentierneger

«Matthias Kneissl» von Reinhard Hauff

Sidney Poitier vollends zur mystischen
Figur emporzujubeln, und John Ermans
«Making it» das letzten Endes geschei-
terte Unternehmen, die Indifferenz ameri-
kanischer Jugendlicher zum politischen
Engagement an einem Mittelschul-Dra-
ma darzustellen. Zweifel hinterliess
schliesslich auch «The Slave» von Al
Freeman junior nach einem Theaterstiick
des Black-Power-Literaten LeRoi Jones.
Hier wird der Kampf der farbigen Minder-
heit um Gleichberechtigung zu einem
dramatischen Kammerspiel um Gewaltta-
tigkeit, Liebe und Tod, in welchem die
Niederlage der Befreiungsbewegung und
die damit verbundene Katastrophe fir die
Rassisten prophezeit wird; ein Spiel, dem
unheimliche apokalyptische Ziige anhaf-
ten und dessen unverhohlener Aufruf zur
Gewalttatigkeit erschreckende Zige auf-
weist.

Hdéhepunkte aus zweiter Hand

Eigentliche Uberraschungen — positive
zumindest — fehlten dieses Jahr in Locar-
no ganz. Den Besuchern blieb nichts an-
deres ubrig, als sich an jenen Filmen
schadlos zu halten, die andernorts schon
gelaufen sind: «Mathias Kneissl» von
Reinhard Hauff, «Ich liebe dich, ich tote
dich» von Uwe Brandner, « Bronco Bull-
frog» von Barney Platts-Mills, «Viva la
muerte» von Fernando Arrabal — die Liste
liesse sich noch verlangern. Ein weiterer
Hohepunkt war zweifellos die wiederum
von Freddy Buache zusammengestellte
Retrospektive, die dieses Jahr dem The-
ma « Cinéma et résistence» gewidmet war
und ein Wiedersehen mit so interessanten
Filmen wie «La bataille du rail» (René
Clement, 1946), «Paisa» (Roberto Ros-
sellini, 1946) und «Hangmen Also Die»
(Fritz Lang, 1942) brachte. Diese Hohe-
punkte aus «zweiter Hand» vermochten
zwar einigermassen mit den unzahligen
Reinfillen des offiziellen Wettbewerbes
zu versdhnen, konnten aber nicht dariiber
hinwegtauschen, dass in Locarno etwas
Mutiges geschehen muss, wenn dieses
traditionelle Festival nicht vollends auf
den Weg der Bedeutungslosigkeit gera-
ten soll. Urs Jaeggi

Pula 1971:
Wo steht der
jugoslawische Film?

«Die Revolution, die 1945 zusammen
mit der nationalen Befreiung kam, war
militarisch, grob, gleichzeitig aber faszi-
nierend, artistisch», schreibt der vierzig-
jahrige Bata Cengic zu seinem Film
«Die Rolle meiner Familie in der Weltre-
volution». Mit beissender Ironie und fei-
ner Doppelsinnigkeit fahrt er fort: «Ein
Film dariber, wie die Familie das
Abc der neuen Ereignisse, neue Lieder
lernt, die rezitiert und gesungen werden
sollen, dariiber, wie die Revolution
irgendwelche alten Kenntnisse bewal-



	Auf dem Weg zur Bedeutungslosigkeit

