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ist eines der dankbaren Photosujets, die
der Ferne Osten bietet. Diese menschli-
chen «Ziehpferde» gehodren seit jeher
der untersten Schicht der japanischen Be-
volkerung an.
Einer dieser armen Tagelohner, genannt
Muhomatsu — was frei Ubersetzt der
«Wilde» bedeutet —, nimmt sich eines
scheyen, von seinen Altersgenossen ver-
stossenen und verwohnten Knaben der
besseren Gesellschaft an. Er ersetzt den
Vater, einen Offizier, der in friihen Jahren
verstarb. Er tut dies in seiner ungestumen
und doch so einfiihlenden Art und verhilft
dabei dem Knaben zu Stédrke und Selbst-
vertrauen. Nichts ist ihm zuviel fir den
Jungen und dessen Mutter. Die Witwe ist
dem «Wilden» fur seine Hilfe dankbar,
und sie nutzt sie auch weidlich aus. Es
dauert lange, bis er dies bemerkt, und es
bedeutet zugleich seinen Zusammen-
bruch. Alleine und verlassen stirbt er den
Tod der Armsten.
Inagaki ist ein sozial engagierter Regis-
seur. Er versucht, mit diesem Film eine
Lanze fur die Armen in seinem Land zu
brechen. Das Japan, das in seinem Fata-
lismus Armsein jahrhundertelang als
gottgegeben hinnahm, wird an den Pran-
ger gestellt. Es gelangen dem Regisseur
in diesem Film Szenen von wunderbarer
Dichte, und nicht umsonst gewann er da-
mit 1958 den ersten Preis in Venedig.
Toshiro Mifune, bekannt durch den Film
«Rashomony, spielt den Rikschamann
auf grandiose Weise. Er besitzt das Ein-
fihlungsvermégen, sich ganz in die Tiefe
hinunterzulassen, um das Wesen dieses
einfachen und an Liebe doch so reichen
Mannes zu erfassen und uns nahezubrin-
gen. Dieser Film ist eine Aufforderung an
uns alle: «Was du einem meiner Gering-
sten tust, hast du mir getan.»

Matthias Thonen

The Group
(Die Clique)

Produktion: USA, 1966

Regie: Sidney Lumet

Buch: Sidney Buchman, nach dem Ro-
man von Mary McCarthy

Kamera: Boris Kaufman

Musik: Roger de Cormier, Charles Gros
Darsteller: Joan Hackett, Elizabeth Hart-
man, Shirley Knight, Candice Bergen,
Joanna Pettet, Mary-Robin Reed,
Jessica Walter, Kathleen Widdoes,
James Broderick, Mames Congdon,
Richard Mulligan.

Verleih: Unartisco, Zirich

Von «Twelve Angry Men» bis «Deadly
Affairy», von « A View from the Bridge» bis
zu «The Seagull» hat Sidney Lumet Kriti-
ker und Anhanger verwirrt und uber-
rascht: fast chaotisch, unvereinbar in
Thema und Gestaltung, wirken die einzel-
nen Werke des Regisseurs, der bei uns vor
allem durch «The Pawnbroker» und «The
Fugitive Kind» bekannt geworden ist und
dessen «The Hill» wohl zu seinen besten
Filmen gehort.

Doch lber alle Gegensatze hinweg traten
immer wieder Lumets Genauigkeit in der
Charakterisierung von Personen und Si-
tuationen, seine Bemiihung um Atmo-
sphére und deren Intensitat als gemeinsa-
me Konstante hervor. Das zeigt sich in der
vorliegenden, 1966 entstandenen Adap-
tion des Romans von Mary McCarthy mit
einer Deutlichkeit, die den Film trotz der
verspateten Herausgabe durch den Ver-
leiher interessant zu machen vermag,
wenn die vergangenen fiinf Jahre auch
bemerkenswert viel Staub auf Lumets
multiple Madchenportraits verfrachtet
haben.

McCarthy hatte mit autobiographischen,
teils bitteren, teils sehnsiichtigen Tonen
das Bild von acht Blaustriimpfen in der
Zeit vor dem Zweiten Weltkrieg gezeich-
net, von Angehdrigen jener Generation
also, die im individuellen, politischen, se-
xuellen und ideologischen Bereich plotz-
lich neue Rdume entdeckte; Raume, de-
ren unerfiillte Versprechungen und Hoff-
nungen uns heute noch mit einer gewis-
sen Wehmut erfiillen. Diese Schilderun-
gen im Klima eines ultraschicken Kollegi-
ums flr besonders feine Pensionare, der

als Geist von Vassar bekanntgewordenen

Haltung driicken eine tief frauliche Emp-
findung aus, die Lumet bemerkenswert
uberzeugend, wenn auch etwas zu
pflichtbewusst, zu transponieren ver-
mochte, als Dominante eines Films, der
vielleicht nicht ganz zufélligerweise von
etlichen mannlichen Kritikern zerpfliickt
und zertrampelt wurde, wahrend nicht
wenige weibliche Stimmen ausnehmend
viel Gutes zu sagen wussten.
Die hervorstechendste Qualitat des Films
liegt dennoch weniger im Handwerk, mit
dem Lumet liber oft etwas lang wirkende
Strecken illustriert, belegt und ausleuch-
tet, sondern vielmehr im direkten Spiel, in
der damals besonders (iberraschenden
Leistung von acht praktisch noch unbe-
kannten Schauspielerinnen. Wir haben
uns inzwischen an junge Gesichter im
amerikanischen Film gewoéhnt; Joan
Hackett, Shirley Knight, Candice Bergen
und Elizabeth Hartman sind seit 1966 kei-
ne Unbekannten mehr. Doch noch heute
vermoégen die Spontaneitét, das Irritierte
und Irritierende einer Hackett, die eigent-
liche Metamorphose einer Knight, das
Profil einer Hartman zu packen in einem
Film, der um so weniger nachzuerzihlen
ist, als er sich aus acht verschiedenen
Schicksals- und Entwicklungsablaufen
zusammensetzt: Eine respektable Arbeit
eines redlich bemuihten Regisseurs.
Bruno Jaeggi

AUFSATZE
SRR

Rauber und Rebellen

Anmerkungen zum neuen deutschen
Heimatfilm

Offensichtlich sind die deutschen Filme-
macher dabei, ein neues Genre zu schaf-
fen: den neuen deutschen Heimatfilm.
Nach einigen vereinzelten Anlaufen wah-
rend der letzten Jahre — Volker Schloen-
dorffs aufwendig gescheiterter « Michael
Kohlhaasy, Peter Fleischmanns noch in
vordergriindigem Naturalismus befange-
nen «Jagdszenen aus Niederbayern» und
Rainer Werner Fassbinders vorschnell
und modisch aktualisierte Chronik eines
Bauernaufstands «Niklashauser Farty —
ist in den letzten Monaten gleich eine
ganze Reihe von Filmen entstanden, die
bei aller Verschiedenartigkeit doch eines
gemeinsam haben: den kritischen Blick
zurtick auf eine deutsche Vergangenheit,
die als Zeit der Ruhe und Ordnung, der
behabigen Restauration in die Ge-
schichts- und Lesebiicher eingegangen
ist, als «gute alte Zeit» in die Képfe. Deut-
sche Geschichte, vorab die des 19.Jahr-
hunderts, aber auch ihr Fortwirken in der
Provinz der Gegenwart, wird einsichtig
gemacht aus der Perspektive der Unter-
drickten, der gesellschaftlichen Aussen-
seiter und individualistischen Rebellen
gegen die burgerliche Herrschaft. Mit den
kommerziell erfolgreichen Heimatfilmen
der fiinfziger Jahre haben die neuen Filme
von Volker Schloendorff, Reinhard Hauff,
Volker Vogeler, Uwe Brandner und Geor-
ge Moorse nur noch insofern zu tun, als
sie versuchten, das im Trivialen erstarrte
Abbild konservativer Herrschaft, das die-
se Filme allesamt kennzeichnet, aufzu-
brechen. Durch einen Wust biirgerlicher
Kultur und Trivialkultur, die dabei als Mit-
tel der Unterdriickung dingfest gemacht
werden kénnen, suchen sie den Weg zur
Subkultur der Unterprivilegierten. Die al-
ten Chroniken und Bankellieder, die Le-
genden und Kalendergeschichten, die
den Kriminellen aus Not, den in die Ge-
setzlosigkeit gezwungenen Aussenseiter
zum Identifikationsobjekt der Unter-
driickten stilisieren, die in den Taten der
Rauber und Wilderer die Hoffnung der
Rebellion und des Aufruhrs besingen,
werden dabei als Spiegel eines vorrevolu-
tionaren Bewusstseins entdeckt, das sich
in irrationalen Sehnslichten verzehrte.
Die Auswirkungen einer umfassend orga-
nisierten Erziehung zum funktionierenden
Untertan werden dabei sichtbar: Die be-
stehende Ordnung ist selbst bei den auf-
begehrenden Volkshelden so sehr verin-
nerlicht, dass diese ihr eigenes Scheitern
oft als erlosende Bestatigung scheinbar
unveranderlicher Verhaltnisse erleben.

Am deutlichsten hat Volker Schloendorff
diesen verhangnisvollen Mechanismus in
seinem Film « Der pl6tzliche Reichtum der
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armen Leute von Kombach» aufgezeigt,
der einen aktenkundigen Uberfall verarm-
ter hessischer Bauern auf einen Geld-
transport im Jahre 1821 schildert.
Schloendorff hat seinen Film, der sich
eng an die Uberlieferte Chronik halt, an-
gereichert mit zeitgenossischen Quellen:
Lesebuchgedichten, Volksliedern und
Auswandererbriefen. Neben der 6kono-
mischen Abhéngigkeit der Bauern wird
so der ideologische Uberbau kenntlich
gemacht, der die physische Unterdriik-
kung durch die geistige Verelendung er-
génzt. Die Einlibung zu fronenden Unter-
tanen ist so vollstindig gelungen, dass
die Bauern in der peinlichen Kriminalun-
tersuchung und selbst noch in der Hin-
richtung das Gericht Gottes anerkennen.
Fur die so in tiefer Unwissenheit Gehalte-
nen, die unfahig sind, ihre eigene Lage zu
durchschauen, bleibt nur die Flucht in das
Irrationale: der Traum von abenteuerli-
chen Unternehmen und die Sehnsucht
nach dem grotesk liberschatzten Ameri-
ka, das den Auswanderern wie das ver-
heissene Paradies erscheint. Auch in
«Matthias Kneissl» von Reinhard Hauff
gibt es diesen Traum von Amerika. Doch
der Wilddieb Kneissl Hias, der 1900 als
Arbeitsloser in Augsburg hingerichtet
wurde, ist vielmehr als die Bauern von
Kombach ein Asozialer, den die Umstan-
de zum Kriminellen gemacht haben. Den
Vater haben die Gendarmen vor den Au-
gen der Kinder erschlagen, die Mutter
sitzt wegen Hehlerei ein, die Kinder sind
nicht zuletzt wegen ihrer halbitalieni-
schen Herkunft den Dorflern und der Ob-
rigkeit gleichermassen verdachtig: Es
bleibt nur der Weg in die Kriminalitat.
Hauff zeichnet hier eine Biographie aus

«Jaider — der einsame Jager» heisst
Volker Vogelers «linker» Heimatfilm

der Vergangenheit, die immer noch aktu-
elle Ziige hat, und macht dabei deutlich,
warum Kneissl zur Legende geworden ist,
zum stellvertretenden Rebellen gegen ei-
ne Ordnung, die fiir die Knechte und Tag-
I6hner jener Zeit nur Rechtlosigkeit und
Elend bedeutete. Ein vom Volk verehrter,
aber auch gefiirchteter Held ist auch der
bayerische Wilddieb in Volker Vogelers
Film «Jaider — der einsame Jager». Doch
Vogeler hat die nach authentischem Ma-
terial erfundene Geschichte um einen aus
dem Krieg von 1870/71 heimkehrenden
Soldaten, der sich in der alten Ordnung
nicht mehr zurechtfindet und so zum Re-
bellen gegen fiirstliche Vorrechte wird, in
das Genre des Italowestern verschoben.
Sein Jaider ist Django weit dhnlicher als
dem legendéaren Jennerwein, der das hi-
storische Vorbild war: Mit wallendem
Mantel und Schnellfeuergewehr durch-
streift er wortkarg die Walder und nimmt
an seinen Unterdriickern blutige Rache.
Den Gesetzen des Kinos mehr als der
Wirklichkeit folgend bleibt er auch Sieger,
allerdings in einem historisch und gesell-
schaftlich kaum noch definierbaren
Raum.

Auch der erste lange Film des Miinchner
Schriftstellers Uwe Brandner «lIch liebe
dich — ich tote dich» sieht von der kon-
kreten historischen Situation ab. Ihm geht
es darum, in einer « Bildergeschichte aus
der Heimat» verinnerlichte Zwénge frei-
zulegen, ein Gesellschaftsmodell aufzu-
decken, das weniger durch standigen
Druck, vielmehr durch die weitgehende
Ritualisierung aller Kommunikations-
moglichkeiten und Verhaltensweisen
fortwahrend funktioniert. Ein abgeschie-
denes Dorf ist von einem Staatsforst um-
geben, in dem nur die anonym bleiben-
den Machthaber jagen durfen. Ein junger
Lehrer durchbricht dieses Gesetz, wird
zum Wilderer und stort so die Spielregeln

Gottfried John in der Titelrolle

in dieser zwischen erstarrter Vergangen-
heit und bedrohlicher Utopie angesiedel-
ten Idylle: Er verfallt der allgemeinen Ver-
achtung und wird wie ein tollwitiger
Hund abgeknallt. Das politisch unterent-
wickelte Bewusstsein von Aussenseitern,
die ihr Heil im individualistischen Kraftakt
suchen, wird in all diesen Filmen, zumin-
dest ansatzweise, durchleuchtet. Die fir
die deutsche Geschichte nochverhangnis-
vollere Bewusstseinstruktur der Intellek-
tuellen wird in « Lenz» von George Moor-
se einsichtig. Moorse hat den dokumen-
tarischen Kern von Biichners Erzahlungin
Bilder umgesetzt, die, ohne dessen litera-
rische Uberhohung auszuklammern, zur
Konfrontation mit historischer Wirklich-
keit zwingen. Einer, der von der Literatur
unbeschonigenden Realismus fordert —
der Dichter Jakob Michael Reinhold Lenz
—wird an der Wirklichkeit irre und flichtet
in das Irrationale. Die Natur, standiges
Elementder alten und neuen Heimatfilme,
wird erkennbar als Ort der Flucht aus
der Wirklichkeit. Am Irresein des Lenz
lasst sich die Agonie einer Intelligenz de-
monstrieren, die Alternative deutscher In-
tellektueller zwischen Wahnsinn und An-
passung, die Griinde auch fir das Aus-
bleiben einer deutschen Revolution.
Doch die deutsche Misere der Vergan-
genheit, ohne die die Gegenwart nicht zu
erklaren ist, wird in all diesen Filmen nur
angedeutet. Der asoziale Einzelganger,
der von Legenden umwobene Rauber
und Rebell steht im Mittelpunkt, nicht die
Masse der im Elend lebenden Bauern und
frihen Industriearbeiter. Das Abenteuer-
liche wird zwar historisch fassbar, die
Umwelt des aufbegehrenden Helden so-
ziologisch genau dargestellt, doch der
Blick zurtick auf Herrschaftsformen, die
sich im 19.Jahrhundert ausgeformt ha-
ben und bis in die Gegenwart bestehen,
ist noch nicht ganz unverstellt.

Das Interesse der Filmemacher gerade fiir
die Aussenseiter der Gesellschaft ist je-
doch gewiss nicht nur auf ein mangelhaft
entwickeltes politisches und historisches
Bewusstsein zurickzufihren: In diesen
Filmen spiegelt sich nicht zuletzt die Aus-
senseiterposition ihrer Regisseure, die
eben auch noch weitgehend individuali-
stisch gegen die verhangnisvolle Ord-
nung der etablierten Filmindustrie aufbe-
gehren. Wolfgang Ruf
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