Zeitschrift: Zoom : illustrierte Halbmonatsschrift fir Film, Radio und Fernsehen

Herausgeber: Vereinigung evangelisch-reformierter Kirchen der deutschsprachigen
Schweiz fur kirchliche Film-, Fernseh- und Radioarbeit

Band: 23 (1971)
Heft: 8
Rubrik: Gedanken am Bildschirm

Nutzungsbedingungen

Die ETH-Bibliothek ist die Anbieterin der digitalisierten Zeitschriften auf E-Periodica. Sie besitzt keine
Urheberrechte an den Zeitschriften und ist nicht verantwortlich fur deren Inhalte. Die Rechte liegen in
der Regel bei den Herausgebern beziehungsweise den externen Rechteinhabern. Das Veroffentlichen
von Bildern in Print- und Online-Publikationen sowie auf Social Media-Kanalen oder Webseiten ist nur
mit vorheriger Genehmigung der Rechteinhaber erlaubt. Mehr erfahren

Conditions d'utilisation

L'ETH Library est le fournisseur des revues numérisées. Elle ne détient aucun droit d'auteur sur les
revues et n'est pas responsable de leur contenu. En regle générale, les droits sont détenus par les
éditeurs ou les détenteurs de droits externes. La reproduction d'images dans des publications
imprimées ou en ligne ainsi que sur des canaux de médias sociaux ou des sites web n'est autorisée
gu'avec l'accord préalable des détenteurs des droits. En savoir plus

Terms of use

The ETH Library is the provider of the digitised journals. It does not own any copyrights to the journals
and is not responsible for their content. The rights usually lie with the publishers or the external rights
holders. Publishing images in print and online publications, as well as on social media channels or
websites, is only permitted with the prior consent of the rights holders. Find out more

Download PDF: 29.03.2026

ETH-Bibliothek Zurich, E-Periodica, https://www.e-periodica.ch


https://www.e-periodica.ch/digbib/terms?lang=de
https://www.e-periodica.ch/digbib/terms?lang=fr
https://www.e-periodica.ch/digbib/terms?lang=en

4.Mai, 22.35 Uhr, ZDF
Wie in einem Spiegel

Wiedersehen mit Ingmar Bergmans Tiro-
logie

Der schwedische Regisseur Ingmar Berg-
man hat seinen 22.Film, «Wie in einem
Spiegel» (1960), als sein «Opus Nr.1»
bezeichnet; seine vorhergehenden Filme
seien nur «Etiden» gewesen. «Wie in
einem Spiegel» schildert 24 Stunden
aus dem Leben von vier Menschen: Karin,
die junge Frau kampft in diesen Stunden
verzweifelt gegen die Geisteskrankheit,
der sie entronnen zu sein glaubte. Sie
muss am Ende — wahrscheinlich fiir im-
mer —zurlck in eine Anstalt. lhr Mann, ihr
Vater und ihr Bruder drohen an diesem
dunklen Schicksal zu zerbrechen. Aber
letzten Endes finden sie Trost in der Hoff-
nung auf Gott, der die Liebe ist. Der Film
ist der erste Teil einer Trilogie, die vom
ZDF jetzt in chronologischer Reihenfolge
vorgestellt wird: «Wie in einem Spiegel»
(4.5.71), « Abendmahlsgaste» (8.5.71)
und —in der Reihe « Der umstrittene Film»
— «Das Schweigen» (18.5.71).

Karin ist mit Martin, ihrem Mann, zu Gast
bei ihrem Vater David in dessen Sommer-
haus, wo auch Karins Bruder, den alle
zartlich Minus nennen, seine Ferien ver-
bringt. Der Film erzahlt 24 Stunden aus
dem Leben dieser Menschen. Karin ist so-
eben erst von einer schweren geistigen
Krankheit genesen. Aber ihre Gesundheit
ist labil; ihre Angehorigen ahnen, dass die
Genesung nicht von Dauer sein wird.
Martin, der selbst Arzt ist, versucht,
ihr Halt und Trost zu geben; doch zwi-
schen den Eheleuten scheint eine Wand
zu sein, die sie nicht durchdringen kon-
nen. So sucht Karin Hilfe bei ihrem Vater,
dem Schriftsteller, dem Autor geschickter
Bestseller. Aber David ist unfahig zu hel-
fen. Das Unglick seiner Tochter fihrtihm
nur sein eigenes Versagen vor Augen.
Und er ertappt sich dabei, dass er Karins
Krankheit mit beinah «wissenschaftli-
chem Interesse» beobachtet — vielleicht
als Rohstoff fiir einen Roman, der endlich
wahrer und wirklicher werden soll als sei-
ne bisherigen Bucher. Er vertraut diese
Uberlegungen seinem Tagebuch an. Und
als Karin dieses Tagebuch findet und liest,
da trifft sie das wie ein Schock. Jetzt kann
ihr auch der halbwiichsige Minus nicht
mehr helfen, der selbst tief in seine Puber-
tatsprobleme verstrickt ist, fir den die
Schwester zum Urbild der Frau wird. Die
Erkenntnis Karins, dass sie ihren Bruder in
ein Schuldbewusstsein getrieben hat, das
ihn nahezu zerstort, stosst Karin endgliltig
in das Dunkel ihrer Krankheit zuriick. Ein
Hubschrauber holt sie von der einsamen
Insel ab und bringt sie ins Krankenhaus.
Aber gerade diese Katastrophe fuihrt zum
ersten wirklichen Gesprach zwischen Mi-
nus und seinem Vater. David scheint ge-
wandelt. Er sagt: «Wir kdnnen nicht wis-
sen, ob die Liebe Gottes Existenz beweist,
oder ob die Liebe Gott selber ist. Aber das
ist doch einerlei.»

Der Titel des Films ist dem ersten Korin-
therbrief des Paulus entnommen: « Denn

jetzt sehen wir nur dunkel, wie in einem
Spiegel — dann aber von Angesicht zu
Angesicht. Jetzt erkenne ich nur einen
Teil. Dann aber werde ich erkennen, wie
ich erkannt werde.» Das Zitat verweist
gleichermassen auf die religiosen Beziige
wie auf die dramaturgische Konzeption
des Films. Zum zweitenmal (nach «Die
Jungfrauenquelle») drehte Bergman ei-
nen Film, an dessen Ende Hoffnung steht;
gleichzeitig aber schildert er psycholo-
gisch eindrucksvoll, wie alle Personen
des Films sich dadurch verdandern, dass
sie im Anderen einen Teil ihres Ichs se-

hen. Am deutlichsten spirt man das bei
Karin. Sie zerbricht daran, dass sie bei ih-
rem Mann trockene Ratio, bei ihrem Vater
Schwache, bei ihrem Bruder Ratlosigkeit
als Spiegel ihrer verzweifelten Situation
entdeckt. Und den letzten Anstoss gibt,
dass ihr Versuch, der Einsamkeit zu ent-
fliehen, beim Bruder qualendes Schuld-
bewusstsein verursacht. Schuld als Spie-
gelbild der Verzweiflung — und Trost als
Spiegelbild der Hoffnung? Vielleicht
konnte man die «Botschafty des Films,
grob vereinfachend, so umschreiben.

GEDANKEN
AM BILDSCHIRM

Gegenwartsthemen
in schweizerischer
Sicht

Eigenproduktionen des Deutschschwei-
zer Fernsehens

Probleme unserer Zeit und unserer Ge-
sellschaft in ihrer schweizerischen Aus-
pragung zur Darstellung zu bringen, das
hat sich das Ressort Theater des
Deutschschweizer Fernsehens fur seine
Eigenproduktionen zum Ziele gesetzt. Zu
seiner Erreichung wurden die erste Halfte
dieses Jahres drei verschiedene Wege
gewihlt: das Fernsehspiel, das Doku-
mentarspiel, in welcher Sparte sich das
Deutschschweizer Fernsehen erstmals
selber versucht, und die Form der Famili-
en-Unterhalturigs-Serie. Zweck der gros-
sen und recht aufwendigen Bemihungen
ist, das Fernsehpublikum fiir die Gegen-
wartsprobleme zu sensibilisieren und so-
mit Diskussionen auszulosen. Es war be-
stimmt eine gute |dee des Ressorts Thea-
ter, die Eigenproduktionen einer klaren
und zweifellos interessanten Konzeption
zu unterwerfen. Es wurde damit erkannt,
dass die Theaterabteilung einer Fernseh-
anstalt nicht losgelost von der Aktualitat
der Gegenwart ein Eigenleben fiihren
kann, sondern dass sie sich in vertiefter
und vielleicht auch verfremdender Form
in den Dienst der Information im weite-
sten Sinne zu stellen hat. Ob das
Deutschschweizer Fernsehen mit den
ihm zur Verfligung stehenden Mitteln in
der Lage ist, diese schwere Aufgabe zu
16sen, wird sich in der Zukunft zeigen.

Kein Opfer seiner Gesellschaft

Eroffnet wurde der Eigenproduktions-
Reigen am Karfreitagabend mit dem
Fernsehspiel « Finfundsechzig» von Al-

fred Bruggmann. Mit der Pensionierung,
das war der Tenor des Stlickes, beginnt
nicht das eigentliche Leben, sondern sein
Ende. Die Pension stellt der Autor als eine
Abfindungssumme fur jene Menschen
hin, die im Arbeits- und Leistungsprozess
unserer Gesellschaft nicht mehr rentabel
eingesetzt werden konnen und somit
kaltblltig auf ein Abstellgeleise gestellt
werden. Leider ist es Alfred Bruggmann
nicht gelungen, diese dem Spiel zugrun-
de liegende These klar zu formulieren.
Sein Protagonist erscheint weniger als
ein Opfer der Leistungsgesellschaft denn
als ein solches seines personlichen Versa-
gens, seiner auffallenden Unfahigkeit der
Lebensgestaltung. Mag sein, dass hier die
Regie von Franz Matter dazu noch beige-
tragen hat. Sie wirkte zerdehnt, langatmig
und war oftmals von geradezu erschrek-
kender Einfallslosigkeit, was sich etwa in
den sich standig wiederholenden Ess-
und Trinkszenen ausdriickte. Es fehlte der
dramaturgische Aufbau, der Spannungs-
bogen. Das hatte zur Folge, dass die im-
merhin zahlreichen Finessen des Spiels in
der Eintonigkeit untergingen.

Ehrenrettung des verponten Kompromis-
ses

Ein Problem ganz anderer Art wird im Do-
kumentarspiel «Klassenkampf» von Er-
win Heimann aufgegriffen. Klassenkampf
oder Arbeitsfrieden, das ist die Frage, die
anhand der historischen Ereignisse im
Jahre 1937 in der Schweiz aufgeworfen
wird. In einem Europa, das sich von der
grossen Wirtschaftskrise noch nicht er-
holt hatte und in dem Rassen- und Klas-
senkampfe witeten, hatte die kleine
Schweiz sich selber zu behaupten. Fa-
schismus und Kommunismus warfen
auch hier ihre langen Schatten, die
Staatsform der Demokratie war in Frage
gestellt, der Arbeitsfrieden gefahrdet. In
dieser Zeit der Wirren fanden zwei
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Schweizer den Mut, einen Burgfrieden zu
konzipieren, der Gber Rassen- und Klas-
senunterschiede hinweg den Bestand der
Schweiz sichern sollte: der Gewerk-
schaftsfiihrer Konrad llg und der Unter-
nehmerpolitiker Ernst Dibi schufen — ge-
gen die Stromungen der Zeit — ein Ver-
tragswerk des inneren Friedens in einer
kriegsbedrohten Welt. Gegenseitige Zu-
gestandnisse, der verponte Kompromiss,
ebneten den Weg dazu. Die Parallelen zu
Problemen der Gegenwart sind offen-
sichtlich. Wie damals sieht sich die
Schweizauch heute wiederauslandischen
Einflissen ausgesetzt, pragen Ereignisse
des Auslandes die Politik und die Gesell-
schaft unseres Staates: der Beitritt zu
den Vereinten Nationen (UNO) oder zur
Europédischen  Wirtschaftsgemeinschaft
(EWG), die soziale Unrast der Jugend,
die Gefdahrdung des Arbeitsfriedens in
jungster Zeit mogen als Beispiele dienen.
Hat der gutschweizerische Kompromiss
wie dazumal noch seine Bedeutung? Gibt
es noch immer den Sonderfall Schweiz?
Das sind wohl die Fragen, die Erwin
Heimanns Stuck aufwerfen. Ob es sie
auch beantworten kann, wird die Sen-
dung am 30. April, 21.15 Uhr, zeigen. Re-
gie fuhrt Ettore Cella und in den Haupt-
rollen wirken Sigfrit Steiner (Konrad llg),
Wolfgang Haller (Ernst Dubi), Hans Ca-
ninenberg (Bundesrat Obrecht), ferner
René Deltgen, Franz Matter, Werner
Bruns und viele andere mit. Cella hat auf
eine genaue Nachzeichnung der Perso-
nen verzichtet, ohne dabei indessen das
Dokumentarische zu vernachlassigen. Hi-
storisches Bildmaterial wird mithelfen,
die Ereignisse von damals, die ein Stiick
Schweizer Geschichte sind, wieder in Er-
innerung zu rufen.

Mut fir Beitrage zur Bewiéltigung der Ge-
genwart

Die Spannungen und Konflikte, die sich
innerhalb einer Familiengemeinschaft
von heute zutragen konnen, werden Ge-
genstand einer vierteiligen Folge sein, die
zu einem spéateren Zeitpunkt an Samstag-
abenden ausgestrahlt wird. Dabei wird
das unterhaltende Moment nicht zu kurz
kommen. Gezeigt werden soll, wie solche
Spannungen bei gegenseitigem Ver-
standnis und der Bereitschaft zum Ge-
sprach gelost werden konnen. Das Schie-
len nach einem billigen Happy-end soll
indessen unterlassen werden. Weitere Ei-
genproduktionen der Abteilung Theater
zu Gegenwartsthemen in schweizerischer
Betrachtungsweise werden folgen. Das
Fernsehen — zumindest aber das zustan-
dige Ressort — begibt sich damit auf den
Weg zum Experiment. Das ist in jedem
Fall zu begrissen, selbst wenn es der ei-
nen oder andern Ausstrahlung nicht ge-
lingen sollte, allen Wiinschen gerecht zu
werden. Es gilt nun, dem Deutschschwei-
zer Fernsehen fir seine Bemiihungen ei-
nen langfristigen Kredit einzurdumen, al-
lerdings immer in der Hoffnung, dass sich
die Verantwortlichen zu einer Auswahl
durchringen, die mehr tut, als bloss den
versohnenden Kompromiss hochzuju-
beln. Dazu braucht es Mut und — wer
wollte es nicht einsehen — einen breiten
Ricken zum Tragen der sich bestimmt
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«Klassenkampf» von Erwin Heimann:
die Eigeninszenierung des Schweizer
Fernsehens erfolgte unter der Leitung
von Ettore Cella. Sie geht am 30. April,
20.15 Uhr, Uber den Bildschirm

bald einstellenden Kritik. Doch allein im
Bekenntnis zum Aussergewohnlichen
und in der kompromisslosen Infragestel-
lung des Bestehenden wird das Fernse-
hen in der Lage sein, einen realistischen
Beitrag zur Bewaltigung der Gegenwart
zu leisten. Urs Jaeggi

Fussballwie noch nie

von Helmuth Costard

Wahrend der 90 Minuten des Fussball-
spiels Manchester United gegen Coven-
try City vom 12.September 1970 folgten
sechs Kameras, nach der Regie von
Helmuth Costard, einem einzigen Spieler,
dem weltbesten Linksaussen (?), George
Best von Manchester United. Aus den
sechsmal 90 Minuten dieses Spiels, dem
Rohmaterial der sechs Kameras, hat Co-
stard einen Film zusammengeschnitten,
der die Fussballfreunde enttauscht, die
Fussballbanausen und Filmfreunde aber
beglickt haben dirfte: « George Best, in
der Rolle seines Lebens»! (Vgl. auch die
Voranzeige in ZOOM 6/1971, S.15.)

George Best — meist ist er ganz allein im
Bild, steht herum und wartet, geht mal ein
bisschen vor, dann wieder zuruck, beob-
achtet das Spiel und wartet ab, spurtet
plotzlich ein paar Meter und stoppt wie-
der, geht mal ein bisschen nach links,
dann wieder nach rechts, steht herum
und wartet: Er beobachtet das Spiel, lauft
in Stellung und erwartet seine Chance.
Kommt er mal an den Ball, dann gibt er
ihn gleich weiter oder muss ihn einem
Gegner Uberlassen. Hin und wieder fallt
er, seine Strimpfe, Knie und Hosen tra-

gen davon Spuren. Auffallend sympa-
thisch seine dunkle Lowenmahne, wenn
sie leicht im Winde flattert!

Meistens sehen wir den Spieler in Nah-
bis Grossaufnahmen, wobei der Aus-
schnitt wechselt, mal nur die Beine, dann
wieder Kopf und Oberkorper, die trip-

pelnden Fisse, mit oder ofter ohne
Ball. Geschnitten wurde nur, wenn der
Blickwinkel von der Hauptkamera auf der
Tribline zu einer anderen unten am Spiel-
feldrand ibergeben werden sollte; der
Schnitt erscheint ersetzt durch Belich-
tungswechsel (mechanisch in der Kame-
ra, oder wenn sich Wolken vor die Sonne
schieben?), durch das Zoom-Objektiv,
die Ausschnittwechsel und die Bewe-
gungen der Spielfeldmarkierungen, sie
schaffen zusammen die filmische Struk-
turierung (Montage?) dieses Spiels. —
Meist ist dem Film der Originalton des zu-
schauenden Publikums unterlegt, aber
dieser Ton will nirgends recht zum Bild
passen, weil hier nie eine Totale die ge-
naue Lage des Balls schildert; ein paarmal
wird leichte Musik eingespielt, ein engli-
scher Song oder eine Schlagermelodie.
George Best —in der ersten Halbzeit durf-
te er zweimal einwerfen und zweimal ei-
nen erfolglosen Schuss aufs gegneri-
sche Tor abgeben. Da, in der zwolften
Minute der zweiten Halbzeit kann er ei-
nen Pass auswerten und erzielt den Fiih-
rungstreffer! In der siebzehnten Minute
kann ein Pass von ihm zum 2:0 umge-
wandelt werden, und bei diesem Resultat
bleibt es denn auch bis zum Ende des
Spiels.

Er hat seinen Platz in einem Team, beob-
achtet den Spielverlauf und achtet auf die
Spielregeln, aber er regt sich nicht auf,
gibt keine Zeichen und ruft weder einem
Teamkameraden noch einem Gegner je
etwas zu: Er kennt seine Aufgabe und
vertraut den Rest den anderen an, er
sucht bloss immer wieder in die fir sein
Team und das Spiel glinstigste Stellung
zu gehen; hier hat er die Verpflichtung zur
eigenen Initiative, im Rahmen der Spiel-
regeln und der Erfordernisse der Situa-
tion. Er widerspricht so dem geflugelten



Wort, das besagt, man miisse «am Ball
bleiben» — er kann und muss den Ball
meist den anderen anvertrauen und uber-
lassen!
Dieser junge Sportler und der Film selber
werden mir, wahrend ich vor dem Bild-
schirm sitze, immer deutlicher zum
Gleichnis, zum brauchbaren Modell fir
das Lebens-Spiel, in dem jeder von uns
so einen Feldspieler oder vielleicht einen
Torhiter markiert. Die ungewohnte Seh-
weise eines Fussballspiels fordert mich so
heraus, Uber dieses Modell zu meditieren;
weil die Spannung des Spielverlaufs sich
nie auf mich ibertragen kann, gewinne
ich Musse, den Denkanstossen des Bil-
des nachzugehen. Die wichtigste Ein-
sicht, die mir dieser Film vermitteln konn-
te, ist wohl das Verstandnis des Lebens-
prozesses als Spiel, in dem auch die eige-
ne Mannschaft verlieren kann, weil es
nicht um den « Lebenskampf», um Krieg
und Leben oder Tod geht; auch wenn wir
mit vollem Einsatz und tiefem Ernst spie-
len, so missen wir doch nicht «um jeden
Preis» gewinnen, vor allem nicht «ganz
allein auf weiter Flur», weil wir, auch
wenn wir verlieren sollten, doch nicht un-
tergehen! Es bleibt ein Spiel, und morgen
wird es auf einem anderen Spielfeld, mit
einem anderen Partner weitergehen!

Urs Etter

FESTIVALS
R RS

Anfangs-
schwierigkeiten
uberwunden

Zweite Internationale Christliche
Fernsehwoche in Baden-Baden
(21.-27.Marz)

Das zweite, gemeinsam von der katholi-
schen UNDA und der europaischen Sek-
tion der protestantischen World Associa-
tion for Christian Communication
(WACC) geférderte und organisierte
Fernsehfestival zeichnete sich im Ver-
gleichzurerstenderartigen Fernsehwoche
—sie fand vor zwei Jahren in Monte Carlo
statt —vor allem durch das im allgemeinen
sehr hohe Niveau der gezeigten Program-
me aus. Positiv zu werten war auch die
vollig entspannte okumenische Atmo-
sphare, in der die Plenumsdiskussionen
und die Gesprache im kleinen Kreis sich
abwickelten. Viele der rund 150 Teilneh-
mer aus 20 Staaten — auch die Schweiz
war mit einer verhaltnisméassig starken
Delegation vertreten — bezeichneten den
regen Gedankenaustausch zwischen
Fernsehfachleuten und Theologen in der
Tat als besonders fruchtbar und wertvoll.

Dass die taglich mehrstiindigen Visionie-
rungen von Fernsehproduktionen im mo-
dern konzipierten Kongresshaus Baden-
Baden praktisch pannenfrei vonstatten
gingen, war einerseits den fur die Technik
Verantwortlichen des Siidwestfunks Ba-
den-Baden zu danken, anderseits den
versierten Dolmetschern und Dolmet-
scherinnen, die fir einwandfreie Simul-
tanubersetzungen besorgt waren. Zwei-
fellos hat der grosse technische Aufwand
nicht wenig zum Erfolg dieses zweiten
christlichen Festivals beigetragen, das
durch eine Reihe von trefflich gewéhliten
Rahmenveranstaltungen, so zum Beispiel
ein Mozart-Sinfoniekonzert im Rosbaud-
Studio, immer wieder angenehm aufge-
lockert wurde.

So sehr das Vorbereitungskomitee, das
sich aus Vertretern der beiden Veranstal-
terorganisationen und einigen Fachbera-
tern zusammensetzte, in bezug auf den
aussern Rahmen des Festivals eine gliick-
liche Hand bewies, so ungliicklich muss
die von ihm vorgenommeéne Ernennung
des Programmauswahlkomitees bezeich-
net werden. In letzterem nahmen namlich
unbegreiflicherweise auch Fernsehpro-
duzenten Einsitz, die eigene Produktio-
nen zur Beurteilung vorgelegt hatten.
Nachdem bekannt geworden war, dass
von 55 eingereichten Beitrdagen deren 22
von diesem Auswahlgremium zuriickge-
wiesen worden waren, liess die Kritik
nicht lange auf sich warten. Es wurde mit
Vehemenz gefordert, dass bei zukinfti-
gen Veranstaltungen die Zusammenset-
zung dieses Auswahlkomitees sorgfalti-
ger zu erfolgen habe und dass vor allem
nicht Produzenten, sondern Fernsehjour-
nalisten berticksichtigt werden sollten. Es
liegt auf der Hand, dass sich die Veran-
stalter dieser berechtigten Forderung
nicht verschliessen durfen.

Viel Geschick anderseits bewies das Vor-
bereitungskomitee — an dessen Spitze
Kirchenrat Robert Geisendorfer (Direktor
des WACC Europa) und Graf Alvise Zorzi
(Vorsitzender der UNDA Europa) — bei
der Wahl der Jury, die das ungeteilte Ver-
trauen aller Teilnehmer genoss. Dieser

Jury war es denn auch in erster Linie zu
danken, dass diese zweite christliche
Fernsehwoche einen wiirdigen Abschluss
fand, wobei nach wie vor ungekléart blei-
ben musste, was denn eigentlich eine
Produktion spezifisch «christlichy ma-
che. Die Entscheide der siebenkopfigen
Jury wurden vom bekannten deutschen
Fernsehautor Peter von Zahn bekanntge-
geben. Sie fanden sowohl bei den Teil-
nehmern als auch bei den zahlreich er-
schienenen Journalisten ausnahmslos ei-
ne beifallige Aufnahme.

Von den sechs vergebenen ersten Preisen
erhielten bezeichnenderweise deren drei
die Hollander, die wie schon in Monte
Carlo einmal mehr iberraschten mit eini-
gen hervorragend redigierten, ungemein
frisch und lebendig wirkenden Produk-
tionen. Unbestritten setzten sie sich in der
Kategorie « Leichte Unterhaltung» mit der
Ikor-Produktion” « Sonntagsarbeit» — sie
handelt von den Freuden und Leiden ei-
nes jungen hollandischen Pfarrerehe-
paars und ist voll spritzigen Humors — an
die Spitze. Erste Auszeichnungen wurden
auch der Produktion «Lass uns ihn anbe-
ten» — es handelt sich dabei um eine ge-
konnte, subtile Reportage einer Heilig-
abend-Feier korperbehinderter Kinder mit
ihren Familien und Erziehern —in der Ka-
tegorie «Liturgie und Musik» und dem
hinreissenden lkor-Beitrag « Joseph und
sein wunderbarer Traummantel» in der
Kategorie «Kinder- und Jugendprogram-
me» zuteil, in dem die Geschichte von
Josef und Potiphar in der modernen Form
eines Musicals, eines Pop-Oratoriums,
dargeboten wird. Auch der ausser Kon-
kurrenz gezeigte hollandische Beitrag
«Bomans dreifach», der sich kritisch mit
dem Klosterleben auseinandersetzt, ware
durchaus preiswiirdig gewesen, ware er
in die Kategorie « Dokumentarfilme» ein-
gestuft worden.

Mit dem ersten Preis ausgezeichnet:
Szene aus dem Fernsehfilm « Der Fall
Jagerstatter», der in Baden-Baden
Aufsehen erregte
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