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Nun muss ich noch eine klarende Vorbe-
merkung anbringen, die hoffentlich ein
weitverbreitetes Missverstandnis behe-
ben kann: Es handelt sich bei den Grund-
begriffen der Filmkunde nicht um eine
sogenannte «Filmsprache» (vgl. etwa
Feusi, S.36 ff.), denn dieser Begriff
sollte meines Erachtens den wirklich
sprachwissenschaftlichen, linguistischen
Bemuhungen um eine Filmtheorie vor-
behalten bleiben, wie sie etwa Christian
Metz, ein franzosischer Linguist, und
andere aufzustellen suchen (vgl. Walter
Hollerer, Hrsg., Zeichensystem Film, in:
Sprache im technischen Zeitalter,
Nr.27/1968, Kohlhammer, Stuttgart).
Uns geht es hier jedenfalls nicht um
eine Theorie der audiovisuellen Aus-
drucksmittel des Films in Analogie zu
der Wissenschaft von der (gesproche-
nen und geschriebenen) Sprache, son-
dern wir wollen viel bescheidener vor-
erst einmal die filmtechnischen Begriffe
und Zusammenhange, wie sie eben bei
der Filmherstellung eine Rolle spielen,
ordnen und zu verstehen versuchen:
Etwas ubertreibend konnte man sagen,
es gehe uns vielmehr um eine «film-
technische Metasprache», mit deren
Hilfe wir besser iber das Medium selber
sprechen und schreiben konnen, als um
die Theorie der « Filmsprache».

Zuerst ordnen wir nun den Herstel-
lungsprozess eines Films (von der Pro-
duktion zur Projektion) in sechs grosse
Teilgebiete der filmtechnischen Grund-

begriffe ein, wobei wir einmal zwischen
Bild und Ton unterscheiden, die ja ge-
trennt aufgenommen - und bearbeitet
werden, und nach der Verarbeitung
durch Montage und Mixage bei der
Vorfihrung auch (ber verschiedene
Systeme an unsere beiden wichtigsten
Sinnesorgane, Augen und Ohren, gelan-
gen. Die sechs so gewonnenen Oberbe-
griffe konnen wie in Schema 1 chrono-
logisch geordnet werden.
folgendermassen ordnen:
Auf jeder dieser Stufen werden ver-
schiedene Apparate benutzt (die funf
wichtigsten stehen in Klammern), die je
— bis auf das Kopierwerk — einem be-
stimmten Oberbegriff zugeordnet sind.
Die Produktion umfasst eigentlich die
vier folgenden Oberbegriffe mit, wir
werden unter ihr jedoch die auf der Vor-
bereitungsstufe wichtigen Begriffe und
Leute zusammenfassen. Wenn wir im
weiteren die Zwischenstufe des Verleihs
ausklammern, will das nicht heissen,
dass diese Stufe weniger bedeutsam fir
das Kino sei, ganz im Gegenteil; aber
wir werden die Probleme dieser Zwi-
schenstufe gesondert behandeln und in
dieser Folge einstweilen ausser acht las-
sen.
Bei einem weiteren Schritt wollen wir
den jeweiligen Oberbegriffen weitere
Gruppierungen zuordnen, die uns ein
Gerust fir die spater folgenden Erlaute-
rungen geben (siehe Schema 2).

Urs Etter

SPIELFILM
IM FERNSEHEN

21.Januar, 21.10 Uhr, DSF

Krawall

Ein Filmbericht von Jirg Hassler

Im Dezember vergangenen Jahres wur-
den die Urteile im Prozess gegen Teil-
nehmer am sogenannten «Zlrcher Kra-
wall» gefallt. Es gab Schuld- und Frei-
spriche, und die einen wie die andern
wurden recht verschieden kommentiert,
je nach Blickpunkt und Sympathien. Der
Prozess hat noch einmal an ein uner-
freuliches und ungemiitliches Kapitel in
Zirichs Lokalgeschichte erinnert, die
hier in den Sog weltweiter gesellschaft-
licher und ideologischer Spannungen
geriet: an den «heissen Sommer» des
Jahres 1968. Damals forderten Zircher
Jugendliche ein autonomes Jugendzen-
trum (das ihnen inzwischen in fragwiir-
digster Form mit dem «Bunker» unter
dem Lindenhof zugehalten wurde und
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nun wieder entzogen werden soll). Weil
sie hierfir das sogenannte «Globus-
Provisorium» am Hauptbahnhof bean-
spruchten, kam es zur Auseinanderset-
zung mit den Behdrden und schliesslich
mit der Polizei. Der Konflikt gipfelte in
einer regelrechten Strassenschlacht, auf
die beide Parteien wenig stolz sein kon-
nen. Auch das gerichtliche Nachspiel ist
kein Ruhmesblatt, weder fir die eine
noch fur die andere Seite.

Jurg Hassler (32), Schweizer Jundfil-
mer, der zuerst als Bildhauer, Steinmetz
und Reporter tatig war, hat die Ereignis-
se des Zurcher Krawalls und ihre spate-
ren Auslaufer im Bericht « Krawall» fest-
gehalten. Dabei war es Hassler nicht um
Objektivitat, nicht um blosse Dokumen-
tation zu tun, sondern bewusst um Agi-
tation. An den 5.Solothurner Filmtagen
von 1970 wurde der 90 Minuten lange
Bericht wie folgt annonciert: «Es exi-
stiert eine grosse Zahl von Untergrund-
filmen im Wochenschaustil, die fir poli-
tisch Bewusste als Dokumente interes-

sant sind, aber fir weniger differenzie-
rende Augen sich kaum von der Fern-
sehinformation unterscheiden, ausser
dass sie scheinbare Objektivitat fur sich
beanspruchen, wie jene. Der politische
Kampf um ein autonomes Jugendhaus,
der Krawall von Zirich, wirbelte so viel
abgestandenes Wasser im stillen Teil
unserer Gesellschaft an die Oberflache,
dass der Gestank Uber Monate anhielt
und so die seltene Maoglichkeit gab,
sehr viel Material zu sammeln. Das Cha-
rakteristikum des Dokumentes ist: lange
Dauer und Wiederholungen. Es wurde
nur in dem Ausmass benutzt, um jeweils
als Beweis der Existenz, als Uberzeu-
gungsfaktor zu dienen, um moglichst oft
der Form der Agitation Platz zu machen.
Die Agitation aber lauft Gefahr, zu blut-
leerer ideologischer Phrasendrescherei
zu werden. Sie benotigt daher das Do-
kument als sinnlich fassbaren Grund.
Der Film ,Krawall’ ist ein klares politi-
sches Engagement fur die ,Junge Linke’
und mit dem Ziel entstanden, kultur-
und gesellschaftspolitisches Bewusst-
sein wecken zu konnen.»

An den Solothurner Filmtagen wurde von
interessierten Besuchern, Filmschaffen-
den und Filmkritikern eine Resolution ge-
fasst, wonach der Film «Krawall» auch
am Schweizer Fernsehen gezeigt werden
solle, was die «Weltwoche» mit den Wor-
ten kommentierte: « Die von Hassler zu-
sammengetragenen Dokumente gehodren
an die Offentlichkeit, in der hoffnungsfro-
hen Annahme, sie mége sich unvoreinge-
nommen zeigen.» Ob die Offentlichkeit
dies tun wird, bleibt fraglich. « Krawall»
ist — bei aller Anerkennung seiner filmi-
schen und dokumentarischen Qualitaten
— ein Pamphlet, das wohl weniger der
Unvoreingenommenheit als dem Wider-
spruch, ja der Auflehnung ruft, dies be-
sonders in birgerlichen Kreisen. Eine Ge-
sellschaft, deren Fundamente Kapitalis-
mus, freie Wirtschaft, Ruhe und Ordnung
sind, wird gegen diesen Film protestieren
miussen, falls sie ihr eigenes Todesurteil
nicht bereits selber unterzeichnet hat. Wir
denken dabei vor allem an den Schluss
des Filmes, der den sonst so aufschluss-
reichen Film zum naiven maoistischen
Propagandaschinken herabmindert. Man
darf der Diskussion, die sich der Vorfih-
rung des Filmes anschliesst und an der
auch der Autor teilnimmt, mit Spannung
entgegensehen.

21.Januar, 20.15 Uhr, ARD

Liebelei

Spielfilm von Max Ophiils

Im kaiserlichen Wien der Jahrhundert-
wende lernt ein Dragonerleutnant die
Tochter eines Musikers kennen. Zwi-
schen den beiden entwickelt sich eine
tiefe Zuneigung. Der Leutnant- bricht
daraufhin mit der Frau eines Barons, mit
der er ein Verhéltnis hatte; ausgerechnet
zu diesem Zeitpunkt erfahrt der Baron
von der Liaison und fiihrt ein Duell her-



«Krawall»: ein Filmbericht von
Jurg Hassler tber die Globus-
Unruhen in Zirich

bei. In diesem Zweikampf fallt der Leut-
nant, die Musikertochter nimmt sich das
Leben, als sie von seinem Tod erfédhrt.
Max Ophils drehte diese melancholi-
sche Liebesgeschichte in einer Welt un-
zeitgemasser Formen und beginnender
Auflosung frei nach dem gleichnamigen
Theaterstiick von Arthur Schnitzler, be-
vor er Deutschland 1933 verlassen
musste. Er konnte dabei mit einem Auf-
gebot kiinftiger Stars und damals schon
bekannter Darsteller wie Magda Schnei-
der, Luise Ulrich, Olga Tschechowa,
Wolfgang Liebeneiner, Paul Horbiger
und Gustaf Griindgens arbeiten. « Liebe-
lei» (1932) zeigt schon fast alle Qualita-
ten, die den Regisseur von «Der Rei-
geny, «Le Plaisir» und «Lola Montez»
spater berihmt machten. Die Liebestra-
godie wird bei ihm zur Tragddie des
Unzeitgemassen Uberhaupt, zur Trago-
die der Widerspriiche zwischen tberhol-
ten Formen und Gefiihlen. Die atmo-
spharische Faszination spaterer Ophils-
Filme ist hier schon in hohem Masse
spurbar. Max Ophils stammte aus Saar-
briicken, wo er 1902 als Sohn einer an-
gesehenen Kaufmannsfamilie geboren
wurde. Er versuchte sich zunachst als
Schauspieler, ehe er zur Regie umsattel-
te, ein Entschluss, der ihm den Weg
zum Weltruhm eroffnete. 1957 erlag er
wahrend einer Regieverpflichtung am
Hamburger Schauspielhaus einem Herz-
leiden.

23.Januar, 22.50 Uhr, ARD

Schritte ohne Spur
«A double toury von Claude Chabrol
In einer begiterten Familie auf dem

Lande bestehen seit langem starke
Spannungen, die nur mihsam hinter ei-

ner Fassade biurgerlicher Wohlanstan-
digkeit verborgen gehalten werden. Als
der Hausherr nicht mehr gewillt ist, sei-
ne Beziehungen zu seiner Geliebten zu
verhehlen, wird diese pl6tzlich ermordet.
«A double tour» (1959) ist der dritte
Spielfilm von Claude Chabrol, im Stil
und im dramatischen Handlungsablauf
ein unverkennbarer Vorlaufer von «Que
la béte meure» und «Le boucher». Un-
befriedigte Bedirfnisse, moralisierende
Engherzigkeit und entleerte Konventio-
nen bestimmen hier ein birzerliches Mi-
lieu, aus dessen Schoss das Verbrechen
entspringt.

Claude Chabrol, dessen Debitfilm «Le
Beau Serge» 1958 den Beginn der
«Neuen Welle» mitbestimmte, zeigt
sich in diesem friheren Film als Be-
wunderer Hitchcocks und Fritz Langs.
Die eigene Handschrift, an den spateren
Filmen immer ausgeprégter ablesbar, ist
jedoch schon deutlich erkennbar. Auch
der bisher letzte Chabrol-Film «La rup-
ture» wird zu einem spateren Zeitpunkt
im Deutschen Fernsehen ausgestrahlt
werden.

26.Januar, 22.30 Uhr, ZDF

Othon

Ein Film von Jean-Marie Straub und
Daniéle Huillet

Nach «Othony», dem weitgehend unbe-
kannten Spatwerk von Pierre Corneille
(1606-1684), entstand im Sommer
1969 auf dem Palatinhiigel und in den
Garten der Villa Doria in Rom Jean-Ma-
rie Straubs finfter Film «Les yeux ne
veulent pas en tout temps se fermer ou
peut-étre qu’un jour — Rome se permet-
tra de choisir a son toury, sein erster
Film in franzosischer Sprache. Seine
bisherigen Filme «Machorka-Muffy,
«Nicht versohnt», «Chronik der Anna
Magdalena Bachy, « Der Brautigam, die
Komaddiantin und der Zuhalter» waren
alle in Deutschland entstanden und hat-

ten durchwegs ein starkes Pro und Kon-
tra bei Presse und Publikum hervorgeru-
fen. Die Auffihrungen von «Othon» in
Cannes, Venedig, Mannheim zeigten
deutlich, dass auch diesmal eine ent-
schiedene Polarisierung der Meinungen
zu erwarten ist. Wenn man Straubs
«Othon» als historischen unverbindli-
chen «Kulturfilm» verstehen wollte, so
ware dies ein arges Missverstandnis.
«Othony ist fir Straub eine Art Lehr-
stuck Uber den Opportunismus, uber
den Opportunismus der Herrschenden,
die die Macht besitzen und missbrau-
chen. «Othony ist nach Straub aber vor
allem ein Film «uber die Abwesenheit
des Volkes in der Politik». Dabei driickt
der von ihm gewahlte Titel des Films,
ein Zitat von Corneille, die Hoffnung
aus, dass sich dies eines Tages andern
werde: «Die Augen wollen sich nicht
jederzeit schliessen, oder vielleicht wird
sich Rom eines Tages erlauben, selbst
zu wahlen.» Um den aktuellen Bezug zu
der heutigen Wirklichkeit sichtbar zu
machen, hat Straub die Handlung auf
den Palatinhiigel verlegt, wo im Hinter-
grund der brandende Verkehr des heuti-
gen Roms optisch und akustisch allge-
genwartig ist. Es wird zwar in Kostimen
des alten Roms gespielt, aber die Dar-
steller sind tberwiegend Laien, die als
Nichtfranzosen den Text von Corneille
mit dem Akzent ihrer eigenen Sprache
sprechen, dabei vom Regisseur in drei-
monatiger  Probezeit zu  virtuosen
Sprechmaschinen hochgezichtet. Das
Ergebnis ist fern dem kunstvollen
Sprechstil der Comédie Frangaise, sowie
es Straub Uberhaupt darum geht, alles
was Kunst, insbesondere Filmkunst, im
herkémmlichen Sinne ist, aus seinen Fil-
men auszutreiben. Die ausschliessliche
Benutzung von Origihalton ist bei sei-
nem Streben nach Kunstlosigkeit und
Authentizitat eine logische Konsequenz,
und es ist daher verstandlich, wenn er
sich gegen jede Nachsynchronisierung
seines Films wendet. Othon wird daher
mit dem Originalton, in franzosischer
Sprache gesendet, jedoch mit deutschen
Untertiteln versehen (nach der Uberset-
zung von Herbert Linder).



29.Januar, 20.15 Uhr, ARD

Zeit der Ratlosen

Der junge Minchner Filmemacher Nick
Wagner zog aus, um ein deutsches
«Groupie» zu suchen — ein Madchen,
das die Pop-Musik liebt und mehr noch
die Typen, die sie machen, und das ero-
tische Erlebnisse mit den Idolen sam-
melt wie andere Leute ihre Schallplat-
ten. Doch statt eines Groupie fand der
Filmemacher Nick Wagner das Madchen
Eva, dessen Lebensstil und Lebensge-
fahl ihm bald sehr viel mitteilenswerter
erschienen.

Eva, Lehrerstochter aus Hamburg, ist
vielleicht irgendwann einmal ein Grou-
pie gewesen, aber mit 23 hat sie das in-
zwischen hinter sich — wie auch man-
ches andere: ein bisschen Studium, ein
bisschen politischen Protest, ein biss-
chen Hasch. Sie hat alles ausprobiert
und ist im Grunde so ratlos wie zuvor.
Mit anderen jungen Leuten hat sie sich
in einem Freiraum der Gesellschaft an-
gesiedelt — ohne Beruf und sogenannte
Pflichten, ohne Ehrgeiz und soziale Si-
cherheit. Sie hat kaum Kontakt zu ihrer
burgerlichen Umwelt, der sie mit mo-
disch gewordenen Vokabeln Leistungs-
und Konsumzwang vorwirft und den ro-
mantischen Traum von einem Leben voll
menschlicher Warme und ohne Zwang
gegenlberstellt. Der Film von Nick
Wagner schildert die merkwdrdig frei-
schwebende Existenz dieses Madchens,
seine Ansichten und Sehnsuchte.

Wo Eva lebt, ist belanglos; zuféllig ist es
Miinchen. Die Frage, wie lange sie so
leben wird, vermag der Film nicht zu
beantworten, und ihr selbst ist es
gleichgiltig: «Wie soll ich wissen, was
sein wird, wenn ich 30 bin?» Die viel
wichtigere Frage, wie viele andere junge
Menschen so zu leben versuchen wie
sie und warum, muss an unsere Gesell-
schaft weitergegeben werden.

29.Januar, 20.20 Uhr, DSF

Mischehen und
Rassenwahn

Zum amerikanischen Spielfilm « One Po-
tato, Two Potator

Larry Peerce (40) ist von der Television
zum Film gekommen. Mit seinem Regie-
erstling «One Potato, Two Potato» fiel
er 1964 am Filmfestival von Cannes auf.
Damals schrieb Heinrich Burckhardt in
der «National-Zeitung»: «Am Schluss
des amerikanischen Films ,One Potato,
Two Potato gab es stirmischen Beifall.
Dem Kundigen allerdings war klar, dass
dieser liberbordende Applaus vor allem
dem sentimentalen Gehalt des Filmes
und weniger seinen Qualitaten oder der
These, die verfochten wurde, gehorte.
Beides aber héatte, so mochte ich gleich
beifigen, diesen Beifall in gleichem
Masse verdient.» Ein paar Jahre spater
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fiel Peerce dem Publikum und den Kriti-
kern erneut durch einen Aussenseiter-
film auf, den der Regisseur durch
TV-Arbeiten finanzierte — durch den raf-
finiert gemachten Thriller «Incident». In
«One Potato, Two Potato» geht es um
die Tragik der Kinder, die aus Misch-
ehen stammen, aber auch um den Ras-
senwahn. Am Beispiel eines Kindes, das
zur Scheidungswaise und damit zum
Streitobjekt zwischen Angehdrigen ver-
schiedener Rassen wird, entwerfen die
beiden Autoren des Drehbuchs, Raphael
Hayes und Orville H. Hampton, ihre ex-
emplarische Story mit ebensoviel
menschlichem Feingefiihl wie Unerbitt-
lichkeit. Die Grundzlige der Fabel haben
sie sechs Gerichtsfallen aus den USA
entnommen, die sie zusammenfassten.
Ein geschiedener Mann fordert von sei-
ner friheren Frau — einer Weissen, die
jetzt mit einem Neger verheiratet ist —
sein Kind zurlck. Obgleich das Kind,
das seinerzeit mit zureichenden Grinden
der Mutter zugesprochen wurde, in der
neuen Familie bestens aufgehoben ist
und seinen Stiefvater liebt, verfliigt das
Gericht nunmehr seine Rickkehr zum
leiblichen Vater. Rassengriinde geben
den Ausschlag. Sind es gute Griinde?
Wir verweisen im ubrigen auf die aus-
fihrliche Kritik in « Film + Radio», Nr. 25,
S.3, 1964.

31.Januar, 15.50 Uhr, ZDF

Ich bin zwei Jahre alt

Japanischer Spielfilm von Kon Ichikawa

Taro ist das einzige Kind seiner Eltern;
aber er findet, dass Vater und Mutter sich
trotzdem nicht genigend um ihn kim-
mern. Warum zum Beispiel muss Vater
jeden Morgen ins Buro? Konnte er nicht
zu Hause arbeiten wie die Mutter? Und
Taro findet es auch sehr seltsam, dass
Vater und Mutter nicht die geringste
Begeisterung zeigen, wenn er nachts,
hellwach, mit ihnen spielen mochte.
Trotz aller Einschrankungen jedoch
mochte Taro ungern auf Vater und Mut-
ter verzichten. Und als er im Zoo beide
aus den Augen verliert, da greift ihm
dieser drohende Verlust doch sehr ans
Herz. Eines Tages ergibt sich eine gros-
se Veranderung in Taros Leben: Die
ganze Familie zieht aus der engen Miet-
wohnung aus und wohnt fortan zusam-
men mit der Grossmutter in einem Haus
in der Vorstadt. Taro begrisst diese
Veranderung aus ganzem Herzen. Vor al-
lem hat man dort mehr Bewegungsfrei-
heit; und ausserdem haben Grossmutter
eine Uberaus schatzenswerte Eigen-
schaft — sie sind zwar auch Erwachsene,
aber sie spielen fast genauso gern wie
Kinder. Taro liebt seine Grossmutter;
und darum bedauert er es auch, als
Mutter ihm sagt, dass Grossmutter auf
eine sehr, sehr weite Reise gegangen
ist. Aber ob man da gleich so schreck-
lich weinen muss wie die Mutter..?

Der japanische Regisseur Kon Ichikawa
ist vor allem durch seinen Film «Nobi»

bekannt geworden, in dem er mit ent-
nervendem Realismus die Brutalitat des
Krieges denunziert. Von einer ganz an-
deren Seite zeigt sich Ichikawa nun mit
dem Film «lch bin zwei Jahre alt»
(1962), der die Abenteuer und Erlebnis-
se eines zweijahrigen Jungen schildert
und den Alltag einer japanischen Fami-
lie gleichsam mit den Augen dieses Kin-
des sieht. Das ist auf angenehme Weise
unterhaltsam und oftmals riithrend; aber
es ist gleichzeitig auch mehr als das.
Denn es gelingt Ichikawa durchaus, hier
deutlich zu machen, welche Bedeutung
scheinbar nebensachliche Erlebnisse im
Leben eines Kindes gewinnen konnen.
Das Drehbuch schrieb — nach Werken
von Michiko Matsuda — Ichikawas Frau,
die unter dem Namen Natto Wado eine
angesehene japanische Drehbuch-Au-
torin ist. Und als «sachverstandige Bera-
terin» fungierte die damals dreijahrige
Tochter des Regisseurs.

1.Februar, 21.00 Uhr, ZDF

Unentdeckter
Kriminalfilm

«Les Gommes» von Lucien Deroisy

Als zweiten Beitrag einer Reihe von bis-
her unentdeckten Kriminalfiimen stellt
das ZDF den belgisch-franzosischen
Spielfilm «Ein Tag zuviel» von Lucien
Deroisy aus dem Jahre 1968 vor. Dieser
Film entstand nach Alain Robbe-Grillets
erstem Roman «Les Gommes», der un-
ter dem deutschen Titel «Ein Tag zu-
viel» erschienen ist. Robbe-Grillet
schrieb diesen Roman nach den Regeln
der Detektiv-Literatur, was Literaturkriti-
ker allerdings nicht hinderte, ihn als
«Anti-Kriminalroman» zu bezeichnen.

Regisseur des Kriminalfilmes « Les Gom-
mes» ist der Belgier Lucien Deroisy. Als
Spielfilm-Regisseur trat er bisher nicht
hervor, obwohl er, vom Filmjournalis-

Bernie Hamilton spielt in « One Potato,
Two Potato» Julies zweiten Mann




mus kommend, bereits seit den spaten
dreissiger Jahren in der Filmbranche ta-
tig ist. Seit 1947 hat Deroisy eine gros-
se Zahl von Kurzfilmen meist dokumen-
tarischen Charakters gedreht, von denen
einige auf internationalen Festivals, z.B.
in Cannes und Venedig, preisgekront
worden sind. Er grindete die belgische
Produktionsfirma SOFIDOC, die von
1947 bis 1966 nur Kurzfilme herstellte,
dann 1967 den belgisch-niederlandi-
schen Spielfilm «Monsieur Hawarden»
und 1968 «Les Gommes» mitproduziert
hat.

Lucien Deroisy hat sich mit grosser Ge-
wissenhaftigkeit bemiiht, die Absichten
des Romanautors Alain Robbe-Grillet
auch filmisch zu verwirklichen. So sind
die Eigenarten des Romans in dem Film
«Les Gommes» wiederzufinden. Wenn
die Literaturwissenschaftlerin  Gerda
Zeltner-Neukomm zu Robbe-Grillets er-
sten Romanen erklart, die Dinge seien
«da in einem rein oberflaichenhaften
Panorama» und héatten «keine Bedeu-
tung mehr, sondern nur noch eine abso-

lute Gegenwarty», so treffen diese For-
mulierungen auch die Atmosphére des
Films. Denn die Strassen, Treppen und
Hauser einer bizarren belgischen Klein-
stadt sind darin auf eine so bezwingen-
de wie unzugangliche Weise gegenwar-
tig, und Gegenstande, wie ein Radier-
gummi mit der Aufschrift «Odipusy,
scheinen die Hauptfigur Wallas, einen
Polizeiinspektor, zwanghaft vorwartszu-
treiben.

In dieser verschlossenen Dingwelt er-
scheinen die «Menschen ohne Tiefe
und ohne Subjektivitat... Eine Geschich-
te erhalten sie, indem sie — wahrschein-
lich — einen Mord begehen. Er wird nur
im Spiegelbild der Gegenstande nahe-
gelegt. Wir kennen weder seine Beweg-
grinde noch seine Etappen oder Gebar-
den. So ist es, als sollte man in dieser
Welt aus dem Bereich der Dinge unmit-
telbar in den der Ereignisse gelangen,
unter sorgsamster Vermeidung jeglichen
Durchgangs durch ein menschliches —
fihlendes oder denkendes — Bewusst-
sein.»

GEDANKEN

AM BILDSCHIRM

Enttauschung trotz
guter ldee

uj. Das Recht auf Unterhaltung im Fern-
sehen ist unbestritten. Wie diese Unter-
haltung auszusehen hat, dariiber streiten
sich nicht nur Gelehrte. Sicher ist nur,
dass wirklich gute Unterhaltungssen-
dungen Seltenheitswert haben, wohl vor
allem deshalb, weil Unterhaltung in den
meisten Fallen noch immer mit der lin-
ken Hand «hingezaubert» wird. Dieser
Vorwurf wenigstens darf der Neujahrs-
sendung des Deutschschweizer Fernse-
hens, «Professor Sound und die Pilley,
erspart bleiben. Die der Turnus-Film
vom Schweizer, vom Zweiten Deut-
schen und vom Osterreichischen Fern-
sehen in Auftrag gegebene Produktion
war offensichtlich von langer Hand vor-
bereitet und mit grosser Sorgfalt insze-
niert worden. Das Grossaufgebot wirk-
lich erstklassiger Schauspieler und Ka-
barettisten liess aufhorchen. Willy Bir-
gel, Lil Dagover, Hanne Wieder, Walter
Roderer, Marion Jacob, Lukas Ammann,
Gustav Knuth, Peter Oehme — kurz alles,
was Rang und Namen hat, wirkte mit,
und in einer Nebenrolle sonnte sogar
der ehemalige Annabelle-Chefredaktor
Hans Gmur seinen Schmerbauch im
Schein der Jupiterlampen. Die Voraus-

setzungen fur einen wirklichen Hit wa-
ren gegeben, zumal auch die Idee zum
Stuck einiges herzugeben versprach: im
Zwergstaat Alegretto erfindet Professor
Sound eine Pille, die die Menschen mu-
sikalischer und damit frohlicher, be-
schwingter und glicklicher macht.

Aber eben: sowenig eine Schwalbe den
Frihling, sowenig macht eine ldee eine
gute Unterhaltungssendung aus. Der
Schweizer Karl Suter, fir Regie und
Buch verantwortlich, mihte sich 75 Mi-
nuten lang redlich ab, seine Musik-Ko-
modie in Schwung zu bringen. Schon
bald wurde indessen klar, dass es beim
Versuch bleiben wiirde. Suters Einfalle —
allzu stark helvetischer Radio-Kabarett-
Tradition verhaftet — reichten nicht aus,
der Idee abendfillenden Reichtum zu
verleihen, gingen ihm am Ende génzlich
aus, was zu einem wirren und klagli-
chen Finale fluhrte, das auch mit subtiler
Kamera-Arbeit nicht zu Gbertinchen
war. Zum Scheitern war das Marchen-
spiel wohl schon in seiner Grundkon-
zeption verurteilt. Suter hat sich nicht
die Miuhe genommen, sein Stiick durch-
zukomponieren, sondern sich darauf be-
schrankt, Episoden aneinanderzureihen.
Dass diese oftmals weniger der be-
schwingten Leichtigkeit als dem hand-
festen und oft auch groben Schwank
verpflichtet waren, machte die Sache
nicht besser.

Das Maérchen um die Musikpille im
Staate Alegretto — der Orthographiefeh-
ler hat sich in den Drehbuchentwurf
eingeschlichen und wurde als zusatzli-
cher Gag beibehalten — wurde somit zur
Enttduschung. Unterhaltung, das wurde
einmal mehr klar, lebt eben nicht allein
von der beschwingten Inszenierung,
sondern in erster Linie vom glicklichen
Einfall und der harten Arbeit eines
durchkonzipierten Drehbuches. Dass die
Sendung trotzdem ein gutes Echo fand,
lag neben der Popularitat der Schau-
spieler vor allem daran, dass Fernsehun-
terhaltung an vielen Fernsehanstalten
nach wie vor in der Ausstrahlung billig-
ster Konserven-Serien besteht.

-TIP

22.Januar, 22.30 Uhr, ARD

Der Attentater

Im grossen Saal des Minchner Burger-
braukellers explodiert am 8. November
1939 eine Zeitbombe. Hitler, dem dieser
Anschlag gilt, hat 11 Minuten vorher
mit der Parteiprominenz den Raum ver-
lassen — ganz gegen seine sonstigen
Gewohnheiten. Als Tater ermittelt die
Gestapo den schwabischen Schreiner-
gesellen Georg Elser, der beharrlich
leugnet, irgendwelche Auftraggeber
oder Komplizen zu haben. Er wird kurz
vor Kriegsende in einem KZ ermordet.
Weder zu seinen Lebzeiten noch nach
seinem Tode glaubt die Offentlichkeit an
Elsers alleinige Taterschaft. Fieberhaft
wird nach Hintermannern gesucht. Ge-
horte Elser einer deutschen Widerstands-
gruppe an? Hat ein auslandischer Ge-
heimdienst ihn gelenkt ? Und welcher?
— Andererseits geben die seltsamen Be-
gleitumstande des Attentats auch Anlass
zu der weitverbreiteten Vermutung, die
Nazis selbst hatten diesen Anschlag in-
szeniert, um das Vertrauen des Volkes
zu dem «von der Vorsehung geretteten
Fihrer» zu starken.

Das Fernsehspiel « Der Attentater», das
Hans Gottschalk nach neuesten Ermitt-
lungen und bisher noch unbekannten
Unterlagen schrieb, zeigt die ebenso
einfache wie unglaubliche historische
Wahrheit: Allein und ohne jede fremde
Hilfe wagte Elser seine Tat, die der
deutschen Geschichte eine unverhoffte
Wendung hatte geben konnen und nur
durch Zufall ihr Ziel verfehlte, ein fast
groteskes Beispiel fir die Moglichkeit
personlichen Handelns inmitten der
gleichgeschalteten «Volksgemeinschafty
des totalitaren Staates.

Das Fernsehspiel gibt keine uberfllssi-
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