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ben sie die Drescharbeiten vor dem Dorf
gefilmt und eine normale Corrida als
Gegensatz in den Film eingebaut. Das
Sozialkritische kommt dabei zu kurz,
oder es ist sehr verhalten eingepackt in
den schonen Aufnahmen.

Der Tonteil ist sehr zu beachten. Ohne
Ton verliert der Film viel von seiner
Aussage. Der Ton verstarkt das Bild, vor
allem den Kontrast zwischen dem ersten
Teil und der Fiesta. Der Ausbruch der
Vitalitat soll unerwartet sein, er soll
schockieren, verletzen, um die Bedruk-
kung, die Apathie des Alltags umso
mehr zu betonen. Er will wahrscheinlich
auch das wilde, naturhafte Tempera-
ment jener Menschen zum Ausdruck
bringen. Der Ton soll laut eingestellt
werden, «a vous casser les oreilles», hat
mir Yves Yersin gesagt.

Deutung

Mit dem Deutenwollen sollte man vor-
sichtig sein. Dieser Film ist vor allem ein
Kunstwerk, nach den Worten seines
Schopfers eine «Stilubung in formaler
Hinsicht». Die strenge Konstruktion in
Bild und Ton, die beachtliche Beherr-
schung der Filmsprache, das Poetische,
Lyrische machen dieses Werk zu einem
guten Beispiel fir den Filmkundeunter-
richt.

Zu bescheiden sollte man doch wieder
nicht sein. Das Formale hat namlich
nicht nur asthetischen Wert. Die Form
entspricht einem Inhalt, sie enthalt eine
Aussage: Das standige Drehen im Kreis
herum mit dem Dreschschlitten st
Gleichnis fur das Leben dieser Men-
schen. Sie leben in einer begrenzten,
geschlossenen Welt. Der ewiggleiche
Rhythmus der nur einmal im Jahr unter-
brochen wird durch die Fiesta, die sich
auch wieder im geschlossenen Kreis der
Arena abspielt, macht die Menschen
apathisch, traurig, stumpf. Sie sind Ge-
fangene eines Systems, das alter ist als
das gegenwartige Regime. Sie sind die
Unfreien. Sie gehoren zum Besitz des
Landeigentiimers, von Urzeiten her. Sie
verhelfen dem Reichen zu seinem
Reichtum. Ob sie wollen oder nicht. Sie
kénnen nicht anders.

Das Fest ist das Spiel, der Zirkus, in
dem ihr Temperament fiir ein paar Stun-
den losbrechen kann, in dem die Men-
schen sich der lllusion hingeben kon-
nen, sie seien frei. Aber sie sind Einge-
schlossene und uber ihrem Fest thronen
die Machthaber, die Herren. Man fragt
sich, wie sie den Kreis durchbrechen
kénnen. Werden die Jungen es schaf-
fen, die in der Arena so ausgelassen, so
unbeschwert tanzen; oder wird der Kreis
sie nicht freigeben, werden sie seine
Gefangenen bleiben, sie und ihre Kinder
und Kindeskinder...?

Methodische Hinweise

Der Film eignet sich fir filmkundlichen
Unterricht bei Jungen und bei Erwach-
senen. Siehe dazu die Bemerkungen un-
ter « Deutung». Er kann aber auch als
Anspielfilm fur eine Diskussion verwen-
det werden, Uberall dort, wo es um die
«condition humaine» (um die Lebens-
umstande der Menschen) geht, um die

Themen: Arbeit, Arbeitsbedingungen,
Landwirtschaft, Produktivitat, Steige-
rung der Produktivitat, Fortschritt, Tech-
nik, Sinn des Lebens, Arbeit und Frei-
zeit, Schicksalsergebenheit, Beziehun-

gen Mensch und Tier, Mensch und Na-
tur, Freiheit, soziale Gerechtigkeit, Spa-
nische Gastarbeiter, warum wandern sie

aus? Der erste Teil des Films konnte als
Illustration zu biblischen Textstellen die-
nen, die vom Dreschen handeln, z.B. 5.
Moses 25, 4 (1. Kor. 9, 9; 1. Tim. 5,
18); 2. Sam. 24, 22; 1. Chrom. 21, 23;
Jes. 41, 15; Hosea 10, 11; Amos 1, 3;
1. Kor. 9, 10. Theo Krummenacher

SPIELFILM

IM FERNSEHEN

Abkulrzung der Fernsehanstalten:

DSF: Deutschschweizerisches
Fernsehen

ARD: Erstes Deutsches Fernsehen

ZDF: Zweites Deutsches Fernsehen

5.Dezember, 23.00 Uhr, ZDF

Niemandsland

Deutscher Spielfilm aus dem Jahre 1931

«Niemandsland» ist einer der wenigen
konsequenten pazifistischen Filme aus
den Jahren vor 1933. Die Urauffiihrung
fand am 10.Dezember 1931 statt. Nicht
einmal zwei Jahre spater, am 22.April
1933, wurden weitere Auffuhrungen des
Filmes in Deutschland verboten. «Nie-
mandsland » versucht mit einer symboli-
schen Geschichte den Krieg anzupran-
gern. Die |dee dazu stammt von Leon-
hard Frank. Victor Trivas, der heute in
Minchen lebt, schrieb das Drehbuch
und inszenierte auch den Film. Sein er-
stes Drehbuch («Der Morder Dimitri Ka-
riamasoff») hatte er bereits in Zusam-
menarbeit mit Leonhard Frank verfasst.
Bis 1959 blieb «Niemandsland» Trivas’
einzige Regiearbeit in Deutschland.
1933 ging er nach Frankreich und spa-
ter weiter nach Hollywood. Auch Hanns
Eisler, der zusammen mit Kurt Schroder
die Musik zu dem Film « Niemandsland »
schrieb, verliess 1933 Deutschland.
Uber Prag und Wien ging er nach den
Vereinigten Staaten. Ernst Busch, der
den deutschen Soldaten spielt, musste
ebenfalls emigrieren. 1927 war er von
Kiel ans Proletarische Theater Erwin Pis-
cators gekommen. Und er sang proleta-
rische Aufbruchlieder. « Niemandsland»
war sein zweiter Film, noch im gleichen
Jahr spielte er in Pabsts Film «Die Drei-
groschenoper», 1932 die Hauptrolle in
«Kuhle Wampe». Berihmt wurde
Buschs Konzentrationslagerlied  «Wir
sind die Moorsoldaten». 1943 wurde er
in Frankreich von der Gestapo verhaftet.
Nach 1945 gehorte er dem Deutschen
Theater und dem Berliner Ensemble an.
In diesem Jahr wurde Ernst Busch 70
Jahre alt.

11.Dezember, 22.45 Uhr, ZDF

Phantastische Reise

« Fantastic Voyage»
von Richard Fleischer

«Die phantastische Reise» fuhrt weder
zu fernen Sternen noch zum Mittelpunkt
der Erde; ihr Ziel ist das Gehirn eines
verletzten Wissenschafters, der als Tra-
ger eines Geheimnisses gerettet werden
muss. Als Fahrzeug benutzt man keine
fliegenden Untertassen oder Raketen,
sondern ein U-Boot, allerdings auf die
Grosse von Mikroben verkleinert. Etwa
30 Millionen Franken kostete den Pro-
duzenten Saul David die Fahrt durch
den Korper eines Menschen, durch
Adern und Lymphgefasse, durch Lunge
und Herz. Eine wahre Wunderwelt, ein
schillernd bunter Mikrokosmos wurde
gebaut. Operationsbilder und arztliche
Fachberater unterstitzten die Arbeiten.
Die Bauten entstanden im grossten
Sportstadicin von Los Angeles; ein wah-
rer Alptraum aus Kunststoff-Folien, aber
so korrekt und in ihrer vieltausendmali-
gen Vergrosserung so anschaulich, dass
die Dekorationen nach Drehschluss so-
gar von der amerikanischen Gesund-
heitsbehorde auf einer Ausstellung pra-
sentiert wurden. Phantasie wird in der
Familie des Regisseurs Richard Fleischer
gross geschrieben. Der Vater, Max Flei-
scher, beispielsweise erdachte vor Jahr-
zehnten eine Figur, die in Hunderten
von Zeichentrickfilmen um die Welt
ging und ein erbitterter Konkurrent von
Walt Disneys Mickey Mouse um die
Publikumsgunst wurde — Popeye. Hier
Wettstreit, dort freundschaftliche Zu-
sammenarbeit. Denn Walt Disney enga-
gierte Richard Fleischer fur den Film
«20000 Meilen unter dem Meer» (USA,
1954) nach dem utopischen Roman von
Jules Verne. Fir den 1916 in Brooklyn
geborenen Regisseur war es die erste
Begegnung mit dem Reich der Phanta-
sie. Erfahrungen und kinstlerisches
Koénnen vereinten sich sehliesslich —
nach zahlreichen Komodien und Kriegs-
filmen — in der Inszenierung « Die phan-
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tastische Reise» (USA, 1965); der Film
wurde 1966 mit zwei Akademiepreisen
(Oscars) fur die beste kunstlerische Lei-
tung und fur die besten Spezialeffekte
ausgezeichnet.

14.Dezember, 21.00 Uhr, ZDF

Tod eines Burokraten

Kubanischer Spielfilm aus dem Jahre
1966

Der Regisseur Tomas G.Alea ist vom
ZDF bereits mit seinem Film « Erinnerun-
gen an die Unterentwicklung», einer in-
telligenten Analyse des Bewusstseins
eines Blrgers im nachrevolutionaren
Kuba, vorgestellt worden. « La muerte de
un Burocratay zeigt ihn von einer ganz
anderen Seite. In einem turbulenten
Lustspiel setzt er sich ironisch mit der
kubanischen Gegenwart auseinander; er
glossiert das Wuchern der Burokratie,
die naive Fortschrittsglaubigkeit, das
Pathos der grossen Worte und die Kli-
schees der kampferischen Parolen.
Schon der Ausgangspunkt ist program-
matisch: Der tote Paco, dessen merk-
wirdiges Schicksal die Handlung in

Gang bringt, hatte eine Maschine zur
Herstellung von Gedenkbusten erfunden;
sein Neffe, der eigentliche Held des
Films, arbeitet in einem grossen Atelier,
das kampferische Plakate und vaterlan-
dische Spruchbander produziert. Und
dabei fallt u.a. noch ein Seitenhieb auf
den «sozialistischen Realismus» ab:
Wenn etwa der «Klassenfeind», den Fi-
del Castro ein fur alle Mal als «gusano»,
als Wurm, qualifiziert hat, portratiert
werden soll, dann schleppt der Zeich-
ner einen lebendigen Wurm ins Atelier.
Allerdings wird sein Modell vom Chef
verworfen, weil es sich hier um eine
Seidenraupe handelt und dieser « Wurm»
— Fidel sei's geklagt!-— nun einmal «pro-
duktiv» ist. Formal ist der Film gleich-
sam eine Anthologie filmischer Mog-
lichkeiten, die von den Tortenschlachten
des amerikanischen «Slapstick» bis zu
Angsttraumen a la Bufiuel reichen. Und
entsprechend hat Alea seinen Film la-
chelnd auch all denen gewidmet, «die
in der einen oder anderen Weise beim
Film mitgewirkt haben — von Lumiere
bis in unsere Tage». Aber Alea hat diese
Fulle von Einflussen, Zitaten und Par-
odien zu einem ganz personlichen Stil
verarbeitet. Und bei allem komischen
Durcheinander wird der kritische Aspekt
des Films doch nie verwassert.

GEDANKEN

AM BILDSCHIRM

Demnachst...

Zur Sendung von Werner Wollenberger

uj. Regelmassig pflegt Werner Wollen-
berger am deutschschweizerischen
Fernsehen Spielfilme der offentlichen
Kino-Programmation vorzustellen. Und
ebenso regelméssig wird der Zuschauer
— wenigstens der anspruchsvollere —
enttauscht. Denn was da wahrend einer
halben Stunde jeweils aus der Bildrohre
herausflimmert, strotzt vor Unverbind-
lichkeit und hat bestenfalls den Wert
harmlos gestalteter Public Relation fur
das Kinogewerbe.

Es ware wohl ungerecht, das Unbeha-
gen uber diese Sendung allein auf den
Prasentator abzuwalzen. Das Unbefrie-
digende ist in erster Linie in der Kon-
zeption begrindet. So wird «Dem-
nachst...» gegenwartig gemacht: Wer-
ner Wollenberger spricht, lassig im Sessel
eines leeren Kinos hingerdkelt, einfih-
rende Worte zu einem Film. Danach
sind Ausschnitte aus dem besprochenen
Werk zu sehen, teils kommentiert, teils
einfach im Originalton mit den Unterti-
teln. Das Prozedere wiederholt sich — je
nach der Lange der Ausschnitte — drei-

10

bis finfmal. In der Regel wird auf eine
Wertung der vorgestellten Filme ver-
zichtet, und wenn immer moglich sucht
Wollenberger, die Filme in loser Form
thematisch miteinander in Beziehung
zu bringen.

In dieser Konzeption allein schon liegt
eine grosse Fragwdrdigkeit. Es soll in
der Folge versucht werden, auf die
Mangel hinzuweisen.

1. Dauer der Sendung: Es ist einfach
nicht moglich, innerhalb von dreissig
Minuten drei bis funf Filme so zu be-
sprechen und vorzustellen, dass dem
Zuschauer eine wahrhafte und sinnvolle
Information gegeben werden kann. Die
Beschrankung der Zeit legt eine Be-
schrankung der Information auf und
fihrt zur Oberflachlichkeit. Das tiefere
Eindringen in einen wichtigen Film
muss notgedrungen ausbleiben.

2. Wahl der Ausschnitte: Mit der Zeitbe-
schrankung eng verbunden ist die Wahl
der vorgefihrten Filmausschnitte. Als
Opfer der Zeit wird der Prasentator in
Versuchung gebracht, einen oder meh-
rere moglichst spektakulare Szenen zu
zeigen. Damit aber erhalt der Zuschauer

ein falsches Bild vom Film, einen ver-
zerrten  optischen  Eindruck. Dazu
kommt, dass haufig Szenen, die im Film
zeitlich stark verschoben sind, ohne
Kommentar und ohne klarenden Uber-
gang aneinandergefiigt werden, was ei-
ner sehr fragwirdigen Manipulation
gleichkommt und wiederum ein Zerrbild
verursacht.

3. Prasentation: Das ganze und enorm
weite Spektrum des Films wird von ei-
ner einzigen Person abgehandelt. Es do-
miniert eine Meinung, eine Ansicht, und
es herrscht, wer wollte Werner Wollen-
berger seine Liebhaberei veribeln, im
Prinzip nur noch ein Filmgenre vor: der
sogenannte gehobene Unterhaltungsfilm.
In diesem Zusammenhang ware auch
auf die sprachliche Prasentation hinzu-
weisen. Wollenberger, der seinerzeit in
der «Zurcher Woche» eine Minderheit
mit geschliffenen und pointierten Kriti-
ken provozierte und damit auch anregte,
buhlt heute vor dem Millionenpublikum
des Fernsehens mit Texten unter der
Gurtellinie und faden Formulierungen
um die Gunst des Publikums.

Wenn die Sendung «Demnachst...»
dem Spielfilm tatsdchlich Wegbereiter
sein will — die Forderung des Films soll
ja nicht nur Anliegen des deutsch-
schweizerischen Fernsehens, sondern
auch vertragliche Abmachung mit dem
Schweizerischen Lichtspieltheater-Ver-
band sein —, werden grundsétzliche An-
derungen an der Konzeption und in der
Prasentation nicht zu umgehen sein. Es
will mir scheinen, dass das Fernsehen,
das teilweise vom Spielfilm lebt, eine
angemessene Form finden musste, um
diesen zu fordern, wobei unter Forde-
rung etwas anderes zu verstehen ist als
billige Lobhudelei. Es musste die Sen-
dung zum Forum werden, zu einer Aus-
einandersetzung Uber den Film in all
seinen Aspekten. Dazu gehort in erster
Linie die sachliche Kritik, die Uber die
Meinung eines einzelnen hinausgehen
muss und gegensatzliche Ansichten ein-
ander gegenuberstellen soll. (Eine Sa-
che, die Ubrigens auch Radio DRS zur
Kenntnis nehmen musste, weil auch
dort die Filmkritik in den Handen einer
Einzelperson liegt.) Diese Forderung
kann natirlich nur erfullt werden, wenn
entweder die Sendezeit erheblich ver-
langert oder aber die Beschrankung auf
einen oder zwei Filme erfolgt.

Es musste dazu darauf geachtet werden,
dass die gezeigten Filmausschnitte
moglichst objektiv Form und Anlage des
Films wiedergeben, also nicht aus spe-
kulativen Grinden ausgewahlt werden.
Es wirde sich damit auch die Gelegen-
heit ergeben, ungezwungene Filmschu-
lung zu betreiben. Es ist eine Selbstver-
standlichkeit, dass zwei Szenen, die im
Film nicht unmittelbar aufeinanderfol-
gen, durch einen deutlichen Absatz oder
eine Bemerkung voneinander getrennt
werden mussen.

Weiter ware zu fordern, dass Prasenta-
tion und Auswahl nicht mehr einer Ein-
zelperson, sondern einem Team uberlas-
sen bleiben. Nur so wird es moglich
werden, dass alle Sparten des Films,
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