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Frage 6: Ware der vollkommene
Mensch dann dieser Gott? oder anders
formuliert: /st Gott Symbol far alle
Méglichkeiten des Menschen, die aber
vom Menschen nicht eingeholt sind?

Pasolini: Der Gast (Gott) ist kein Ideal-
mensch. Oft ist er sogar unsympathisch.
Urspringlich  wollte ich einen Film
machen mit einem Gott, wie wir ihn ge-
wohnt sind, einem, der Wunderzeichen
tut und die Quelle alles Guten ist. Ein
Jahr lang habe ich einen Schauspieler
fir diese Rolle gesucht, aber nirgends
einen passenden gefunden. Da erkannte
ich, dass diese Konzeption falsch war.
Ich anderte sie und fand Terence Stamp
als Darsteller, der eine Mischung von
Gut und Bose, von Mann und Frau, von
Sohn und Tochter darstellt und (nach
meiner Meinung) auszudricken in der
Lage ist. — Zwischenfrage eines Zu-
schauers: Warum haben Sie die Kom-
munikation des Gastes mit den Fami-
liengliedern durch so starke sexuelle
Akte statt durch die Sprache hergestellt?
— Pasolinis pointierte Antwort: Wie es
mir nicht gelungen ist, einen Menschen
zu finden, der solche Worte (Gottes-
Worte, die echte Kommunikation stiften)
hatte sagen konnen, so héatte ich auch
nicht Dialoge schreiben konnen, die von
Gott hatten gesprochen sein konnen.
Urspringlich hatte ich die Idee, ein
Theaterstiick Gber den Stoff zu gestal-
ten. Weil ich die Worte, die von Gott
hatten stammen sollen, nicht zu formu-
lieren vermochte, darum habe ich einen
Film gemacht und nicht ein Theater-
stick geschrieben.

Frage 7: Ist der Schrei, den Paolo aus-
stosst, identisch mit dem Schrei Christi
im Film «Das Evangelium nach Mat-
thaus»?

Pasolini: Ich hatte daran nie gedacht,
aber die Sache kommt der Wahrheit
nahe. Es ist ein Schrei der Verzweiflung
und der Ungewissheit. — Zwischenfrage
eines Gesprachsteilnehmers: Ist dies
eventuell ein Schrei der Unsicherheit
und der Hoffnung? — Antwort Pasolinis:
Es ist ein Schrei der Unsicherheit und
Verzweiflung.

Frage 8: Erteilt die «Wdsten im Film dem
« Prinzip Hoffnung» eine Absage? An-
ders gesagt: Bringt die Wiste nicht als
Symbol schon die Hoffnungslosigkeit
zum Ausdruck?

Pasolini: Mit der Wiste habe ich (ich
weiss nicht, ob es mir wirklich gelungen
ist) ein Symbol fir die Askese gesetzt.
Askese heisst letztlich Ablehnung der
Geschichte. Paolo kommt zum asketi-
schen Leben, aber, da er keine asketi-
sche Erfahrung mitbringt, kann er nicht
durchstehen. Er geht zugrunde.

Es folgt dann die Kontroverse zwischen
Pasolini und der bekannten Filmkritike-
rin Frieda Grafe-Patalas Uber die Ver-
wendung der formalen christlichen Ele-
mente bei Bunuel und Pasolini und die
filmische Semantik bei beiden.

Frage 9 (von Frieda Grafe-Patalas): /st
heute Religionskritik nicht letztlich Kritik
am Logo-Zentrismus? Hat man nicht
alles auf sprachliche Dinge reduziert, die
durch die Bilder keine Erweckung mehr
erfahren?

Pasolini: Da miusste ich viel Zeit haben
zum Antworten. Teorema ist fast ein
Stummfilm. Sie beanstanden aber nicht
das. lhre Kritik betrifft den Mangel an
Geheimnis. Das genaue Gegenteil ist
mir wichtig: Film ist fir mich je langer,
je mehr Geheimnis und Ratsel. Film —
so meinen Sie — konne als Ganzes in
eine logische Sprache ubersetzt werden.
Die Sprache ist ein System von Zeichen,
aber. dieses System ist unendlich. Die
filmischen Zeichen sind aber vollig an-
ders als sprachliche Zeichen. Wenn ich
zum Beispiel cielo = Himmel sage, dann
bediene ich mich eines konventionellen
Zeichens, eines Symboles. Wenn ich
aber dafiir ein Bild setze, dann kommt
etwas mit, das ich nicht verbal erfassen
kann, mit anderen Worten, das Bild ist
immer geheimnisvoller als das Wort!
Jeder von uns ist im Besitz eines
«Code», um die Wirklichkeit und die
Bilder zu erkennen.

Die Kontroverse um diese Frage wurde
schliesslich ein Gesprach unter Fachleu-
ten. Erwahnt muss allerdings noch wer-
den, dass Dr.Gerd Albrecht aus Koln
energisch bestritt, dass Filmwirklichkeit
und Lebenswirklichkeit identisch seien.
Das Gesprach floss dann weiter und
drehte sich um die Frage der Christologie.
Pasolini erklarte, die Natur sei eine gott-
liche Angelegenheit. Die Natur ist nicht
an sich wirklich. Ein Objekt der Wirklich-

keit, ein Gesicht, ein Baum usw. ist erfullt
von Sakralem. Auf die Frage: Sehen Sie in
der Uberzeugung, dass in Christus Gott
Mensch geworden ist, eine Moglichkeit,
dass die Wirklichkeit eine gottliche Qua-
litat hat? hat Pasolini ausgefuhrt: Wenn
die christliche Tradition von der Men-
schwerdung Gottes spricht, so ist das
nichts Besonderes; alle Religionen sa-
gen das. Fur den baurischen Menschen
ist nichts nur natirlich. Es ist alles sa-
kral. Die Orthodoxie hat das alles in
Lehrsatzen versteinert und das Gefihl
ausgeschaltet. Darum bin ich ein Hareti-
ker! Die Behauptung, Pasolini setze
Signale (Bilder und Bildfolgen), die sich
gegen den Wortcharakter der christlichen
Botschaft wendeten, verneint Pasolini
scharf, indem er ausfiihrt, er spreche von
einer anderen, audiovisuellen Wirklich-
keit.
Wenn auch manches in dieser Ausspra-
che zuwenig deutlich wurde, so ist doch
durch die offene Antwort Pasolinis eini-
ges geklart worden: Pasolini kennt die
Bibel, wenn er sie auch anders interpre-
tiert, als wir es gewohnt sind. Er macht
aus seinem marxistischen Bekenntnis
kein Hehl, sieht sich religios als Haretiker.
Bedeutende theologische Erkenntnisse
wie beispielsweise die Tatsache, dass das
Erscheinen Gottes nicht umkehrbar ist,
stehen neben einer fast animistisch an-
mutenden Religiositat. Die Antworten
Pasolinis haben auch manche christliche
Fehlinterpretationen dieses Filmes zu-
nichte gemacht. Man kann Pasolini bei
aller Nahe nicht unkritisch fur das Chri-
stentum vereinnahmen. Dennoch hat er
wesentliche Dinge neu deutlich gemacht.
Dolf Rindlisbacher

KURZFILM IM
UNTERRICHT

Im schonsten
Wiesengrunde

G: Spielfilm schwarz-weiss 4’

P: vo-gu Film Bern

V: Protestantischer Filmdienst Diben-
dorf

R: Peter von Gunten

Besprechung, Analyse

Der Film zeigt ein altes Ehepaar beim
Anhoren der Gratulationssendung zu ih-
rer goldenen Hochzeit. Wahrend das
Radio das Mannerchorlied «Im schon-
sten Wiesengrunde» spielt, halt die Ka-
mera in einer einzigen Einstellung die

regungslos dasitzenden alten Leute fest.
Keine  Bewegung im Gesichtsausdruck;
der Mann bewegt einmal seine Hande.
Gutblrgerliches Interieur: Sofa mit Spit-
zentuchlein, Gemalde, Blicher, Teppich.

Deutung

Gerade dadurch, dass dieser Film die
herkémmlichen Ausdrucksmittel (Bewe-
gung, wechselnde Einstellungen) nicht
anwendet, erzielt er eine sehr starke, fast
schockierende Wirkung: die Stagnation
im Leben dieser alten Leute wird durch
die Starrheit der Einstellung, durch die
separaten, wie Festungen wirkenden
Lehnstihle, das langweilige Interieur
und die ausdruckslosen Gesichter fuhl-
bar. Besonders geschickt ist die Wahl
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des Mannerchorliedes, das einerseits die
hoffnungslose Diskrepanz zwischen der
sentimentalen ldylle von anno dazumal
und der heutigen Konsumgesellschaft
beleuchtet und anderseits auf unsere
Gesellschaft, welche die Alten allein
lasst und ihnen via Radio von Zeit zu
Zeit ein Zuckerlein spendet, ein sehr iro-
nisches Licht fallen lasst.

Erfahrungsbericht

Der Film wurde in zwei Gymnasialklas-
sen gezeigt (Stufe 16-17 und 18-19
Jahre). Beide Male entwickelte sich ei-
ne sehr lebhafte Diskussion, nachdem
wahrend der Vorfuhrung verlegenes Ge-
lachter horbar gewesen war. Die reifere
Klasse fand sehr schnell heraus, worum
es in diesem Film geht; bei den jinge-
ren Schilern dauerte es etwas langer,
bis der erste negative Eindruck uber-
wunden war.

Folgende Fragen standen im Vorder-
grund der Diskussion:

1. Die Einsamkeit der alten Menschen
(«Die Einsamkeit der Langstrecken-
laufer») und ihre Ursachen: Ver-
schwinden der Grossfamilie, stadti-
sche Wohnverhéltnisse, Verlange-
rung der Lebensdauer.

2. Die Verlorenheit der alten Menschen
in der technisierten Welt. Sie wird
durch die Idylle vom «schonsten
Wiesengrund» ironisch beleuchtet.

3. Das mangelnde Verantwortungsge-
fihl der Gesellschaft fir die alten
Menschen. Daran vermag die Tatsa-
che nichts zu andern, dass Geburts-
tage und andere Jubilaen im
«Blick» oder am Radio gefeiert wer-
den.

4. Die Frage: Was kénnen wir person-
lich tun, um die Isolierung der alten
Menschen zu mildern? Was sollten
der Staat, die Gesellschaft tun? Mit
materieller Versorgung der Alten ist
es nicht getan.
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Jubilare in «Im schonsten Wiesengrunde»

Methodische Hinweise

Es hat sich als fruchtbar erwiesen, die
Frage zu stellen, ob man diesen Film
ohne Bewegung durch die Projek-
tion eines entsprechenden Diapositivs
wahrend des Ablaufens des Liedes
ersetzen konnte. Bei dieser Uberlegung

wird sofort klar, dass die Hauptwirkung
des Films davon ausgeht, dass der Be-
trachter bestandig Bewegung erwartet
und in dieser Erwartung enttauscht
wird. Es lassen sich daran auch wertvol-
le filmkundliche Uberlegungen an-
schliessen. Nach meinen Erfahrungen ist
der Film fur unreife Jugendliche nicht
geeignet, da die Reflexionsfahigkeit
beim Sprung vom lacherlichen Einzelfall
zum ernsthaften Problem stark bean-
sprucht wird. Alte Menschen konnten
den Film anderseits leicht als beleidi-
gend auffassen. Dazwischen jedoch
liegt eine breite Schicht Jugendlicher
und Erwachsener, die sich durch diesen
Kurzfilm zu ernsthaften Nachdenken
Uber die Situation der alten Menschen
in unserer Gesellschaft aufgefordert fih-
len werden. H. Beriger

Mit dem Erwerb dieses Filmes verfolgt
der Protestantische Filmverleih ein dop-
peltes Ziel: er ist einerseits in der Film-
erziehung verwendbar zur Demonstra-
tion einer einzigen Kameraeinstellung
(welches ist die Aussage der starren
Kamera?) und der Bedeutung der Lied-
unterlage (mehrschichtige Aussage des
Gratulationsliedes in Beziehung zum
Bild), anderseits handelt es sich um
einen Anspielfilm Gber die Probleme des
alternden Menschen in seiner Welt und
in unserer Gesellschaft. Dass die Auf-
fihrung des Streifens eine Art «filmi-
sches Happening» ist, sei nur nebenbei
vermerkt.

SPIELFILM

IM FERNSEHEN

Abklrzung der Fernsehanstalten:

DSF: Deutschschweizerisches
hen

ARD: Erstes Deutsches Fernsehen

ZDF: Zweites Deutsches Fernsehen

Fernse-

6.November, 20.35 Uhr DSF

Marx-Brothers
im Krieg

-«Duck Soup» — ein filmhistorisches Do-

kument

sf. In den Jahren 1929 bis 1949 haben
die Marx-Brothers 13 Spielfilme ge-
dreht. Von den Nationalsozialisten aus
«rassischen Grinden» verboten, wurden
die Werke dieser bedeutenden Komiker

in den meisten deutschprachigen Staa-
ten erst in den sechziger Jahren ent-
deckt. Eine lobliche Ausnahme machte
die Schweiz. Hier waren ihre Filme be-
reits vor und wahrend des Krieges zu
sehen. « Duck Soup», 1933 entstanden,
gilt als der wohl bedeutendste Film der
Brider Marx. Dabei verdankt das Werk
zum grossen Teil dem Zufall sein Zu-
standekommen. Regisseur Leo McCarey
hat eigentlich gar keinen Film mit den
Marx-Brothers drehen wollen und war
hochst erstaunt daruber — so ausserte er
sich in einem Interview — dass er bei den
Dreharbeiten nicht verriickt geworden
ist. Gleich vier oder finf Autoren haben
laufend neue Gags fiir Groucho, den
geistigen Fuhrer der drei Bruder, erfun-
den. Jeder Drehplan wurde gesprengt.
Obschon es zwischen MacCarey und
den vier Brudern oft zu Auseinander-
setzungen gekommen ist, hat dieser
Regisseur unbetritten das Verdienst, die
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