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Die ltalien-Schwedin: Ingrid Thulin

FH. Ingrid Thulin hat sich fiir Italien entschieden, die
Schwedin, die ihre Laufbahn mit schwedischen Heimatfil-
men begann, sich bald internationale Anerkennung errin-
gend. Wie berechtigt diese ist, hat sie soeben mit ihrer Lei-
stung in Viscontis «Verdammten» gezeigt. Nun bekennt sie
sich nicht nur zum italienischen Film, sondern auch zu Land
und Volk ltaliens. Wie viele Schweden versucht sie, in
Italien heimisch zu werden, da zu leben und zu arbeiten,
wohl wie manche andere aus dem Gefiihl heraus, in Italien
ein Gegenstiick zum eigenen Sein zu finden, das, was sie
in Schweden suchte und nie fand. Sie gilt als ein «Berg-
man»-Charakter, mit sich selbst unzufrieden, sich selbst
ein Ritsel, jedoch aktiv immer nach einem festen Boden
suchend mit dem pessimistischen Wissen, nie einen zu
finden. Vielleicht ist es nur das zwingende Bediirfnis, aus
dem griiblerischen Norden herauszukommen in die sponta-
ne Atmosphire des Siidens, wo einfach «gelebt» wird, eine
Flucht Hals tber Kopf in ein unkompliziert scheinendes
Dasein.

Sie erklart, den Vorschlag Viscontis zur Mitwirkung in
den «Verdammten» sogleich angenommen zu haben, trotz-
dem er mit schwierigen Auflagen verbunden war. Ihr Part-
ner war Dirk Bogarde, der als Engldnder keine andere
Sprache verstand, so dass sie bei allen Aufnahmen eng-
lisch sprechen musste. Doch sie kannte friihere Filme Vis-
contis, «Rocco und seine Briider» und den «Gattopardo»,
und schitzte ihn auch als Theaterregisseur sehr. Geholfen
hat ihr anscheinend die Aehnlichkeit der Gesichtsziige von
Helmut Bergen, der in den «Verdammten» ihren Sohn zu
spielen hat, mit den ihrigen. Sie hatte bei den Aufnahmen
manchmal wirklich das Gefiihl, seine Mutter sein zu kénnen.

Was gedenkt sie in ltalien zu tun? Nordische Schauspiele
auf der Biihne zu spielen ist ihre erste Absicht. Gegenwér-
tig ist Strindberg auch in Italien wieder modern, und sie
will den ltalienern zeigen, wie er zu spielen ist, zuerst in
der Komodie «Der Traum» in Turin. Sie muss allerdings zu
diesem Zweck noch ihren italienischen Akzent verbessern.
Wenn sie auch schon seit 3 Jahren immer wieder nach
Italien kam, so geniigen ihre Sprachkenntnisse fiir die Biihne
noch nicht. Interessant ist, dass sie neben schwedischen
auch auf englischen, deutschen und franzésischen Biihnen
gespielt hat, ein wenig heimatlos, wie sie selbst meint. Ur-
sache scheint eher eine innere Unruhe zu sein, die sie he-
rumtreibt, und von der sie sich nun durch Sesshaftigkeit in
Italien befreien will

Strindberg liegt ihr nicht nur seiner schwedischen Her-
kunft wegen, sondern auch seinen Themen nach, der ewi-
gen Auseinandersetzung iiber die Beziehungen zwischen
Mann und Weib. Sie glaubte, dass es fiir eine Frau viel
leichter sein miisse, sich mit Frauenproblemen zu beschéf-
tigen. «Inzwischen habe ich mich {iberzeugen missen, dass
wir derartig durch die Gewohnheit deformiert sind, alles mit
den Augen der Ménner zu sehen, uns ihrem Raisonnement
anzupassen, im ganzen so zu sein, wie sie uns wiinschen,
dass es erschreckend schwierig ist, uns aus dieser Zwang-
situation zu befreien. Die Majoritdt der Frauen beharrt in
ihrer passiven Rolle, sei es aus Atavismus oder Trigheit,
und denkt nur mit Schrecken an Rebellion.»

Tragheit lasst sich allerdings Ingrid Thulin nicht vorwer-
fen. Sie arbeitet in ihrer Freizeit an einem Filmprojekt, das
sie als Regisseurin und Autorin verwirklichen soll. Auch
darin ist sie echte Schwedin, dass sie sich nichts aus Pro-
pagandatétigkeit macht, sondern allein fiir sich haust, ihre
Adresse nirgends bekannt gibt und auch ihre Telefonnum-
mer nicht verdffentlicht hat. «Thulin die Frau und Thulin
die Schaupielerin haben verschiedene Existenzen. Ich
werde immer mein Privatleben gegen jede Neugier ver-
teidigen», meint sie. lhrer Erzdhlung nach zu schliessen,

WER IST WER?

wird der Film etwas verdidchtig Autobiographisches ent-
halten. Er handelt von einer schwedischen Schauspielerin,
die nach ltalien kommt, um ihr in Schweden etwas ange-
schlagene Gleichgewicht wieder zu finden. Hier begegnet
sie einem ltaliener etruskischer Herkunft, aus einer ver-
gangenen Zeit stammend, dessen Werte unverdnderbar
sind, das Gegenstiick zu aller zweiflerischen Haltung, ganz
anders als die Manner, die sie im Norden gekannt hat.

Der Film ist den Frauen gewidmet, ihren ewigen Pro-
blemen. «Ich will, dass die Heldin Schauspielerin ist, denn
nur die Schauspielerin symbolisiert die Frau. Es wird immer
noch von Emanzipation gesprochen, doch wir haben sehr
wenig fertig gebracht. Ich glaube, dass wir erst am Be-
ginn unserer Revolution stehen. Die sexuelle Freiheit, die
wirtschaftliche Unabhangigkeit, die Pille — sind wir da-
durch etwa gliicklicher geworden? Gewiss nicht. Die Ein-
samkeit, wenn unsere Kinder erwachsen sind, unser Miihen,
gleichzeitig der Familie und der Gesellschaft zu niitzen,
ist iberall das gleiche. Es sind immer noch die Ménner,
die fur uns entscheiden, festlegen, was wir wollen, ohne
sich auch nur vorher zu informieren, Gesetze verkiinden,
Biicher iiber uns schreiben, Filme drehen, die unsere Psy-
chologie illustrieren. Doch von uns wissen sie herzlich we-
nig, alle Aspekte sind immer rein ménnlich».

Damit hat Ingrid Thulin bewiesen, dass ihre Anpassung
an die italienische Frau noch nicht sehr weit gediehen, dass
sie noch eine stark intellektuelle Schwedin geblieben ist,
die sogar die Konkurrenz mit dem Mann in der Oeffent-
lichkeit aufnehmen will. Von einem Aufgehen in einer ei-
genen Familie, wie es die ltalienerin als selbstverstéandlich
ansieht, ist keine Rede, sie will von einem Familienleben
mindestens vorldufig nichts wissen. Wir aber nehmen sie
gerne so, wie sie ist, hat sie doch durch ihre iberlegte,
freie und bescheidene Art, fern aller Divenhaftigkeit, Be-
deutendes auf Leinwand und Biihne geleistet.

BERICHTE

Gefestigtes Cannes

FH. Die grossen Festivals waren schon immer gute Ba-
rometer fiir die sozialpolitische Situation in der Welt. Nach-
dem bereits das letzte Jahr den Beweis erbracht hatte, dass
der gewaltsam erzwungene Abbruch des Festivals von Can-
nes 1968 nur ein Scheinerfolg gewesen war, der zu gar
nichts Positivem, auch nicht zur bescheidensten Verbes-
serung fiihrte, ist das Festival noch mehr als frither in alt-
gewohnte Bahnen zuriickgeglitten, war kaum mehr eine
leichte Welle der Opposition zu spiiren. Es reichte nicht
einmal mehr fiir einen Aufruf zum Boykott wie letztes Jahr.
Nur noch ein kleines Demonstrationchen gegen Nixon war
zu sehen sowie einige unbedeutende Pamphlete in allge-
meinen, verstaubten, marxistischen Ausdriicken. Die Kory-
phien des Streichs von 1968, Godard usw., der wohl fiir
immer von der Leinwand Cannes verbannt bleiben wird,
liessen sich nicht mehr blicken .Der vor einer Vorfiihrung
hoflich vorgetragenen Bitte, zum Zeichen der Sympathie
fiir die getdteten amerikanischen Studenten eine schwarze
Armbinde zu tragen, wurde praktisch ignoriert. Die Bereit-
schaftspolizei hatte nichts zu tun und begniigte sich mit
einer Beobachtung an den Eingingen, wo sie mehr das
seine Filmlieblinge bejubelnde Publikum zuriickhalten muss-
te. Man fiihlte sich um zwei Jahrzehnte zuriickversetzt.

In den Filmen kam allerdings der Wandel der Zeiten stér-
ker zum Ausdruck. Wir kénnen hier nur jene im offiziellen
Wettbewerb Gezeigten besprechen, obschon in den paral-
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lel laufenden Vorfiihrreihen Filme liefen, die wahrschein-
lich die Aufnahme in die offizielle Konkurrenz eher verdient
hatten. Doch angesichts der ca. 500 gezeigten Filme war
eine andere Beschridnkung nicht méglich, wollte man sich
nicht dem Zufall tiberlassen. Die heute mehr als friiher um
ihre Existenz kampfende Produktion sucht sich in ihren
Werken viel mehr als frilher der Mentalitat ihres Publi-
kums anzuschliessen. So integrierte zum Beispiel Amerika
weitgehend den jugendlichen Sturm und Drang in seinem
Land, besteht doch das Publikum dort zu zwei Dritteln aus
jungen Leuten. Oder die Italiener verschreiben sich der
harmlosen, unverbindlichen Unterhaltungskomddie, weil
mehr als zwei Drittel der Kinobesucher den breiten Mas-
sen entstammen, usw. Immerhin entsteht auch dadurch ein
Abbild der Wirklichkeit, nicht nur durch die Wahl der
Stoffe. Die Absicht, sowohl die aktive Jugend als die ma-
teriell schlechter gestellten Volksmassen anzuziehen, fihrt
dann zwangsldufig zu einem deutlichen Linksdrall des Fe-
stivals, zu Angriffen auf die bestehende Gesellschaftsord-
nung, deren positive Seiten nurmehr indirekt sichtbar wer-
den. —

Das ist gewiss kein Unheil, es weckt die Geister, fihrt
zu sozialen Problemen, wenn es auch ein kritisches Publi-
kum mit gutem Urteilsvermégen voraussetzt. Das ist auch
deshalb nétig, weil der Zug zum ausschweifendsten Sex
trotz dessen Banalitidt keineswegs nachgelassen hat, eher
der Trend zu sinnlosen Brutalitaten, die nicht mehr so leicht
passieren wie noch vor zwei Jahren.

Es begann nicht vielversprechend mit Allégrets Film
«Ball beim Grafen Orgel», der einer tiberholten Romantik
huldigt und die Zwanziger Jahre heraufbeschwéren will,
wie sie nie existiert haben. Die «Enquéte liber einen uber
jeden Verdacht erhabenen Mitbiirger» von Elio Petri wirkte
dagegen erholend. Hier wird der Seelenzustand eines Po-
lizeibeamten analysiert, wobei allerdings nicht viel heraus-
schauen kénnte, wire er nicht das Werk eines talentierten
Kénners. Es ist eine frohliche, kraftige Karrikatur tber au-
toritdre Missbrdauche, in der Folge gegen Schwichen in
der Gesellschaft iiberhaupt. Ueberlegen war ihm allerdings
der nachfolgende «Leo, der Letzte» von John Boorman
(England). Der erwies sich als witziger Angriff auf die Zu-
stdnde in den farbigen Quartieren Londons, oftmals ironisch
aufleuchtend, angesiedelt zwischen Traum und Wirklich-
keit, von einer unterirdischen Empo6rung getragen, das
soziale Problem aus ungewohnter Perspektive, jedoch sehr
klar erkennend. Ein ungewdhnlicher Film, Gber den noch
zu sprechen sein wird. Der anschliessende «Die Erde» aus
Aegypten schildert die Riicksichtslosigkeit und die Miss-
wirtschaft einstiger, kolonialer Verwaltung, offenbar, um
die heutigen Verhiltnisse heller erstrahlen zu lassen, for-
mal unbeholfen, episodenmissig aneinander gereiht. Ob
er, wie behauptet wird, auch als Warnung an die gegen-
wirtige, autoritire Regierung gedacht war, ldsst sich von
hier aus nicht feststellen.

«Strawberry statement» («Erdbeeren und Blut») stammt
von einem jungen Amerikaner, und versucht, den Wandel
eines urspriinglich liberal denkenden Studenten zum Rebel-
len zu erklaren. Es ist ein Film zur Gewinnung junger Zu-
schauer, jedoch unter méglichster Ausschaltung aller po-
litischer Ideologien. Er regt sich vielmehr dariiber auf, dass
kein Mensch sich um den andern kiimmert, selbst wenn er
Ungliick hat. Der Film ist eindriicklich gestaltet mit fast
manierierter Virtuositiat, jedoch wuchtig und konsequent,
wenn auch die berechnende Smartheit, mit der hier die
Contestation als unterhaltender Filmstoff angegangen wird,
einiges Unbehagen verursacht. Er wird zweifellos Aufsehen
erregen.

Und dann kam Bunuel mit «Tristana», jedoch ausserhalb
der Konkurrenz, und zwar ganz auf seinen ausdriicklichen
Wunsch. Nach einem etwas enttiduschend-melodramati-

Die beiden Hauptfiguren im kritischen, in Cannes erstmals
gezeigten Bunuelfilm «Tristana», Nichte und Onkel (Cathé-
rine Deneuve und Fernando Rey)

schen Beginn wird die Absicht erkennbar, eine satirisch-
ironische Kritik gewisser spanischer Typen und des klein-
birgerlichen Lebens zu verabreichen, engen, spanischen
Geist in der dortigen Stickluft so sichtbar zu machen, dass
die spanischen Behdrden noch keinen Grund zum Eingrei-
fen erhalten. Einerseits ist dadurch der Film etwas ge-
dampfter ausgefallen, enthilt jedoch andererseits den gan-
zen Bunuel: die diskrete Schénheit der Gestaltung, die
psychologisch zwingende Entwicklung, die Infragestellung
einer bestehenden Ordnung.

Eduard Luntz, einst Preistriger der Interfilm fur die «Gru-
nen Herzen», erzihlt in «Le dernier saut» die Geschichte
eines alten, rohen Para-Berufssoldaten, der seine Freundin
tétet, und einem untersuchenden, korrupten, verschlage-
nen Polizeikommissar, der ihm wenig pflichtbewusst gol-
dene Briicken bauen will. Enttduschender Film, ohne an-
dere Aussage, als dass manchmal die Polizisten nicht viel
besser sind als ihre schlimmsten Kunden. Der deutsche
Beitrag «Malatesta» erwies sich als Rekonstruktionsversuch
eines Aufstandsversuchs lettischer Anarchisten 1912 in Lon-
don, schon als Stoff fragwiirdig (es gab interessantere, in-
tellektualistischere Anarchistenaufstande in Europa als ge-
rade dieser ziemlich geistlose), mit eingeblendeten, zeit-
gendssischen Wochenschau-Aufnahmen, allerdings ohne
Scheu vor krass anachronistischen (Ermordung von Kénig
Alexander in Marseille) Der Sinn einer solchen Verfilmung
ist schwer zu begreifen. Ebenso kaum festivalswiirdig war
der ungarische «Die Falken», obschon mit stimmungsvol-
len Landschaftsbildern versehen. Er zeigt die wachsende
Abneigung eines jungen Studierenden gegeniiber einem
Halter von Jagdfalken. Darin ein politisches Gleichnis zu
sehen, wie es geschehen ist (die abgerichteten Falken
sollen die Polizisten darstellen, die morden und foltern im
Osten) scheint doch zu weit hergeholt, ist jedenfalls nicht

124



zwingend. «Palast der Engel» aus Brasilien, die Geschichte
dreier Stenotypistinnen, die ein Luxus-Bordell er6ffnen und
der israelische «Der Triaumer», weniger ordinér, tiber die
Insassen eines Altersasyls, sind wohl nur aus diplomati-
schen Griinden an das Festival gekommen. Der tsche-
chisch-belgische Film «Le fruit du Paradis» schwankt zwi-
schen Allegorien und Surrealismen, will irgendwie ein
Gleichnis von etwas darstellen, das unmdglich festzustel-
len ist. Die Behauptung, man diirfe die Wahrheit nicht
wiinschen, von der die Rede ist, kann kaum als bewiesen
angesehen werden, so sorgfiltig der Film im einzelnen aus-
gearbeitet ist.

(Schluss folgt.)

Die Preise vonCannes1970
Grosser Preis: «M.A.S.H.» (USA)

Spezialpreis: «Nachforschungen lber einen Biirger, der
tiber jeden Verdacht erhaben ist».

Bestes Erstlingswerk: «Hoa-Bingh» (Frankreich)

Bester ménnlicher Darsteller: Marcello Mastroianni
(«Drama di gelosia»)

Beste weibliche Darstellerin: Ottavia Piccolo («Metello»)
Beste Regie: John Boorman («Leo the last»)

Auszeichnungen: «Strawberry statement» (USA) und
«Die Falken» (Ungarn)

Fiprescipreis: «Metello» (ltalien)

Der Interfilm-Preis von Cannes1970

Die Interfilm, das internationale evangelische Filmzen-
trum, hat ihren Preis dem schwedischen Film

HARRY MUNTER
von Kjell Grede

verliehen, der mit Delikatesse und durchdringend die
Schwierigkeiten eines jungen Mannes schildert, das Gleich-
gewicht zwischen Traum und Wirklichkeit zu finden.

Ferner wurde eine besondere Empfehlung verliehen dem

Film HOA-BINH
von Raoul Coutard,

der einen Appell an das Gewissen einer vom Krieg aufge-
withlten Welt und einen Alarmruf fiir die am Krieg nicht
Schuldigen darstellt.

Der Jury der Interfilm in Cannes gehérten an: Mady de
Tienda (Frankreich, Prasidentin), Dr. Friedr. Hochstrasser
(Schweiz), Gunnar Oldin (Schweden), Dietmar Schmidt
(Deutschland).

Oberhausen: Ein Festival,
das zu denken gibt

Die XVI. Westdeutschen Kurzfilmtage behaupten ihre fiih-
rende Position.

BJ. Die ersten zwei, drei Tage zogen sich noch in allge-
meiner Mattheit und Lethargie dahin. Wenig Leute, keine
Stimmung, eine ermiidende Reihe unbedeutender Filme.
Doch dann besann sich Oberhausen wieder auf seinen Ruf
als Pulsschlag unserer Zeit, als Ort permanenter Infrage-
Stellung alles Erreichten. Und was die Filme selbst nicht

zustande gebracht hatten, das gelang den Diskussionen,
die sich rund um die Zusammensetzung der Jury und der
zu berlcksichtigenden Kriterien bei der Beurteilung der
Filme entziindeten und sehr bald alle Teilnehmer in Be-
schlag nahmen. Weniger, was die dreiunddreissig in Ober-
hausen vertretenen Lander zu zeigen hatten, als die Pro-
blematik, auf die sie hinwiesen, beschéiftigen nun Jury,
Kritiker, Regisseure und Publikum.

Es ist richtig, wenn verlangt wird, dass politisch oder
sozial bedeutsame Filme auch dann ausgezeichnet und un-
terstiitzt werden sollten, wenn sie technisch und formal
ungentigend sind, was nur zu oft eine Folge der iblen
Arbeitsbedingungen sein mag. Aber es ist gefahrlich, alle
Beitrdage nur nach ihrem Inhalt zu bewerten. Das Problem
von ablenkbarer, leicht konsumierbarer Brillanz einerseits
und politischer Durchschlagskraft anderseits sollte endlich
etwas weniger theoretisch, dafiir umso differenzierter an-
gegangen werden. Denn mit theoretischen Deklarationen,
blossen Slogans und hinreichend bekannten Aktualititen-
bildchen ist kein Unentschlossener oder Abgestumpfter
umzustimmen. Solange diesen Phrasen der erkldrende Hin-
tergrund und die tberzeugende Sprache fehlen, kénnen
sie in keinem Fall wirksam und bewusstseins-erweiternd
sein. Ganz abgesehen davon, dass Film halt doch mehr ist
als ein Massenmedium und gerade durch dieses unver-
wechselbare «Mehr» an Wirkung und Ausdruckskraft ge-
winnt, liegt in vielen formal platten Streifen die Gefahr,
dass sie nicht nur zur Inzucht und Selbstbefriedigung der
eigenen Gruppen fuhren, ohne jede Méglichkeit, nach aus-
sen verandernd zu wirken, sondern dass sie sogar das
Gegenteil vom Bezweckten erreichen, indem sie abzustump-
fen beginnen, schreckliche Bilder zur banalen Gewohn-
heitssache degradieren und somit letztlich desinteressie-
ren. Vom Anspruch auf die Fahigkeit, mit der Kamera und
der Filmsprache der richtigen Sache das richtige Wort zu
geben, bis zum eigentlichen «Kunstfilm», zur leicht kon-
sumierbaren Ware, die von den echten Problemen des In-
halts weglenkt, bleibt dann immer noch ein ganz gewaltiger
Unterschied. Gerade was die Filme des in Oberhausen in
der Kubanischen Retroperspektive vertretenen Santiago
Alavrez, was die Werke auch von Rocha, Solanas, Fleisch-
mann, ja sogar von Tanner und der tschechischen ind ju-
goslawischen Schule so politisch wirkungsvoll, explosiv
macht, liegt in der echten und addquaten Verkniipfung von
Form und Inhalt begriindet.

Angst und Machtlosigkeit vor allgewaltiger Macht:

eine
politische Parabel von Borislav Sajtinac in «Nicht alles,
was fliegt, ist ein Vogel».
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