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Der Filmbeauftragte berichiet

Vom 6.—8. Dezember 1969 habe ich eine von der «Katho-
lischen Akademie in Bayern», Miinchen, veranstaltete Tagung
«Moderner Film und Religionskritik» besucht, an der Dr. Martin
Schlappner, Ziirich, das Einleitungsreferat hielt (dariiber ha-
ben wir bereits kurz berichtet). An der Tagung, in deren
Mitte die Filme «Teorema» von Pasolini und «La voie lac-
tée» von Bunuel standen, und an der auch Pasolini selber er-
schien, hielt der katholische Dozent fiir Bildungsphilosophie
an der Universitit Frankfurt, Professor Dr. Anselm Hertz
OP, ein weiteres beachtliches Referat. Seine in Thesen for-
mulierten Ausfithrungen, die zunichst in den «Stimmen der
Zeit» publiziert wurden, hat er mir zur Verdffentlichung in
unserer Zeitschrift zur Verfiigung gestellt. Auf das Gesprich
mit Pasolini werden wir spdter noch zuriickkommen.

Dolf Rindlisbacher

Anselm Hertz OP
Religionskritik im Film
Ueberlegungen eines Theologen

Es handelt sich bei dem mir gestellten Thema um die Her-
ausforderung des christlichen Theologen durch die Religions-
kritik im modernen Film. Muss oder soll sich der Theologe
durch die Kritik herausgefordert fithlen? Und wenn ja, was
hat er auf diese Herausforderung zu antworten?

Religionskritik als Nicht-Herausforderung

Zunichst sei ganz schlicht gesagt, dass er sich nicht heraus-
gefordert fiithlen muss, zumindest nicht in dem Sinn, dass er
sich, ‘etwa stellvertretend fiir seine Religionsgemeinschaft, von
der Kritik an eben dieser Religionsgemeinschaft getroffen
fithlt. Denn die Religionskritik im modernen Film ist mehr-
deutig und daher missverstindlich. So kénnte etwa der Theo.
loge dem Regisseur Bunuel entgegenhalten, dass dieser in sei-
nem neusten Film «Die Milchstrasse» den Glauben der katho-
lischen Kirche einseitig und daher verzerrt wiedergegeben ha-
be. Selbst er, der Theologe, sei bereit zu bekennen, dass fiir
ihn christlicher Glaube mehr bedeute als die im Handbuch von
Professor Denzinger aneinandergereihten dogmatischen Sitze
und der diesen Dogmen widerstreitenden und daher mit einem
Anathema versehenen Meinungen. Er, der Theologe, habe sich
daher bei der Schultheaterauffithrung in Bunuels «Die Milch-
strasse» eher amiisiert als herausgefordert gefithlt. Er glaube
auch nicht so recht, dass in irgendeiner katholischen Schule,
selbst wenn sie von eifrigen Klosterfrauen geleitet wird, Schii.
lerinnen dazu angehalten wiirden, anathematisierte Lehrsitze
iiber das Christentum auswendig zu lernen. Gewiss, noch
im vergangenen Jahrhundert habe eine etwas krause Apologe-
tik gelegentlich seltsame Stilbliiten produziert, aber diese Form
der Religionspidagogik ist heute endgiiltig {iberwunden.

Aechnliches wire von der Darstellung des Gnadenstreits in
«Die Milchstrasse» zu sagen. Sicherlich, damals haben sich
Jansenisten, Dominikaner und Jesuiten wegen ihrer Theorien
iiber das Verhiltnis von menschlicher Willensfreiheit und
gottlicher Gnade — wie wir zu sagen pflegen — bis aufs Mes.
ser befeindet; und insofern ist die Duellszene eine gelungene
optische Interpretation dieses historischen Ereignisses. Aber
welcher Theologe fragt heute noch nach der «gratia sufficiens»?
Heute hantiert der Theologe nicht mehr so grossziigig mit der
Vorsehung Gottes herum wie seine Kollegen im sechzehnten
und siebzehnten Jahrhundert. Er scheut sich fast, das Wort
Gnade tiberhaupt auszusprechen, weil er befiirchten muss, da-
mit in die vertrackten Implikationen der theologischen Ver-
gangenheit zu geraten. Zumindest in dieser Beziehung ist er
demiitiger geworden und spricht bescheiden sein «ignoramus
et ignorabimus». Und eben deshalb braucht er sich nicht von
einem Film wie «die Milchstrasse» herausgefordert zu fiihlen.
Christlicher Glaube ist viel mehr als die blosse Aufzihlung
von Dogmen und die schier endlosen Streitereien um deren
Interpretation.

Ferner konnte der Theologe darauf hinweisen, dass in man.
chen Fillen die Religionskritik im modernen Film lediglich
den Charakter einer Chiffre trage. Nehmen wir als Beispiel
den Film «Mutter Johanna von den Engeln». Dort geht es
zwar um historisch iiberlieferte Geschehnisse in einem Frauen-
kloster, um Aberglauben, religiose Besessenheit, Inquisition und
sexuelle Frustration, Themen, die sich wie ein roter Faden
durch die Geschichte der katholischen Kirche ziehen. Aber
der Regisseur dieses Films sagte mit Nachdruck, dass es ihm
nicht um eine Kritik an der katholischen Kirche gegangen
sei, sondern dass er an dieser historischen Gegebenheit das Vor-
handensein von Vorurteilen und Repressionen in der mensch-
lichen Gesellschaft habe aufzeigen wollen. Und diese Erkld.
rung klingt durchaus plausibel. So kénnte denn der Theologe
sagen, dass er sich nicht herausgefordert fiihle, denn diese
Form der Religionskritik, die den christlichen Glauben oder
einzelne historische Glaubenssituationen lediglich als Chiffre
oder Paradigma fiir etwas anderes, eigentlich Gemeintes ver-
wende, konne zumindest nicht in dieser verkiirzten Form die
so kritisierte Religionsgemeinschaft herausfordern.

Religionskritik als Herausforderung

Aber genau an diesem Punkt miisste dann doch die kritische
Selbstbesinnung des Theologen einsetzen. Er muss sich die
Frage stellen: Warum wird gerade der christliche Glaube, mag
er nun einseitig dargestellt sein oder nicht, zu einem negativen
Paradigma, zu einer negativen Chiffre fiir den Allgemeinzu-
stand der menschlichen Gesellschaft? Gegeniiber dieser Frage
kann er sich nicht auf Einseitigkeiten oder Fehlinterpretatio-
nen in der Kritik berufen, denn sie sind gegeniiber dieser
Frage nebensichlich. Oder anders ausgedriickt: die Theorie,
dass es sich bei dieser Kritik im Grunde genommen um blosse
Missverstindnisse handle, schligt gegeniiber der Frage, warum
gerade die christliche Religion zu einer negativen Chiffre und
zu einem negativen Paradigma geworden ist, nicht durch. Bei
dieser Frage beginnt das Herausgefordertsein des christlichen
Theologen, der hier stellvertretend fiir seine Glaubensgemein-
schaft steht und Stellung nehmen muss.

Versuchen wir also die Frage zu beantworten: warum ist
der christliche Glaube, hier als institutionalisierter, also kirch-
licher Glaube genommen, zum negativen Paradigma, zur ne-
gativen Chiffre geworden? Die Antwort soll in Thesenform
erfolgen, selbst auf die Gefahr hin, dass durch diese Methode
nicht alle Phinomene und Griinde der filmischen Religionskri-
tik erfasst werden. Es kann sich hier ohnehin nur um eine
Auswahl handeln.

1. These: Der christliche Glaube als institutionalisierter Glan-
be ist zu einer gesellschaftlichen Ideologie geworden; und zwar
in dem Sinne, dass sich die jeweils herrschende Klasse oder
Gruppe der Gesellschaft dieses Glaubens bedient, um ibre
Vorberrschaft iiber andere Gruppen oder Klassen der Gesell-
schaft durchzusetzen oder zu festigen.

Es wire nun zu dieser These ein ideologiekritisches Kolleg
angebracht, das besonders die religionssoziologischen Phino-
mene und Erkenntnisse beriicksichtigt. Aber vielleicht ist es
fiir unsere Thematik einer filmischen Religionskritik ebenso
dienlich, wenn wir beim Medium Film bleiben und schlicht
versuchen, das Verstindnis von christlichem, kirchlichem Glau-
ben in jener Filmproduktion aufzuweisen, die nicht religions-
kritisch eingestellt, andererseits aber auch nicht genuin christ-
lich vom Offenbarungsglauben her inspiriert ist. In dieser
Produktion erscheinen Kirche und christlicher Glaube in ver-
schiedenartigen Dimensionen und unter verschiedenen Aspek-
ten. )

Zunichst und vorwiegend unter einem Aspekt, der nicht un-
zutreffend als «religiose Folklore» bezeichnet wird. Als blos-
ses Phinomen genommen, ist die Form der «religiosen Fol-
klore» nicht weiter interessant. Welchem Filmregisseur wire es
schliesslich zu verdenken, dass er die optischen Méglichkeiten
einer solchen Folklore aufgreift, wenn etwa in einem Film
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eine Hochzeit mit kirchlicher Trauung «fillig»r wird? Aber
unter dem Aspekt der Religionskritik im Sinn der aufgestellten
Thesen wird dann dieser Vorgang doch signifikant. Solche
Filme sollen, wie es so schon heisst, lebensecht sein. Und dazu
gehort dann, genau wie im sogenannten echten Leben, die
Kirche. Eine Filmhochzeit ohne eine wenigstens angedeutete
kirchliche Trauung wire dem Kinopublikum verdichtig. Mit
feinem Gespiir hat Pasolini in seinem Film «Mamma Roma»
den Wechsel seiner Titelfigur vom Proletariat in das biirger-
liche Milieu auch dadurch gekennzeichnet, dass Mamma Roma
in ithrem neuen Wohnviertel sonntags zur Messe geht. Denn
das gehort zu diesem biirgerlichen Milieu. Kirche und kirch-
licher Glaube erscheinen auf diese Weise als ein Stiick inte-
grierter, biirgerlicher Gesellschaft., Beide sind eine scheinbar
untrennbare Symbiose eingegangen. Der kirchliche Glaube arti-
kuliert die geheimen Wiinsche des Menschen: bei der Trauung
den Wunsch nach Dauer dieser Verbindung, bei der Beerdi-
gung den Wunsch nach individueller Ewigkeit. Nietzsches sar-
kastisches Wort fillt einem dabei ein, dass das Christentum
nichts anderes als ein popularisierter Platonismus sei. Und wer
sich an Platos Ansichten iiber die Funktion der Religion in
der Polis erinnert, wird nicht umhin konnen, Nietzsche Recht
zu geben, zumindest was die religiose Praxis betrifft.

Zu dieser Symbiose von biirgerlicher Gesellschaft und Chri-
stentum gehort dann auch die ideologische Verwendung dieses
Christentums zu politischen Zwecken. Es gibt in der Filmpro-
duktion der fiinfziger und der frithen sechziger Jahre einige
signifikante Beispiele fiir eine ganz unreflektierte und daher
naive Verwendung des Christentums im Kampf gegen den
Kommunismus. Als ein Beispiel fiir mehrere sei hier an den
Film «Der Gefangene» erinnert. Kirche und christlicher Glau-
be werden zur positiven Chiffre, zum positiven Paradigma
im Kampf der spitbiirgerlichen, kapitalistischen Gesellschaft
gegen den Kommunismus.

Und schliesslich dienen Kirche und christlicher Glaube als
positive Chiffre und positives Paradigma fiir gewiinschte und
von der biirgerlichen Gesellschaft erwartete moralische Ver-
haltensweise, wie etwa die des Gehorsams. Auch dafiir ein
Beispiel: In dem Film «Der Kardinal» geht es in einer Sequenz
darum, dass sich der junge Kaplan, der spiter Kardinal wer-
den wird, nach innerer Ueberwindung dazu durchringt, die
Genehmigung zur Totung des Kindes zu verweigern, das seine
Schwester erwartet, obwohl er weiss, dass die Schwester in
Lebensgefahr schwebt. Er iiberwindet sich selbst im Gehorsam
gegen das Gebot der Kirche. Und hier das Paradoxon: Obwohl
nur eine Minderheit im Kinopublikum der kirchlichen Argu-
mentation zustimmt, beeindruckt die Haltung des Gehorsams
als solche und wird so zur positiven Chiffre gegeniiber den
Anordnungen der Autoritit schlechthin. Kirche und christli-
cher Glaube erscheinen in diesem Sinn als eine Stiitze und ein
Garant der moralischen Ordnung der biirgerlichen Gesell-
schaft.

Nur unter dieser Voraussetzung wird dann die Religionskri-
tik verstiandlich, die sich etwa im Film «Rosemaries Baby»
ausdriickt. Die katholische Kirche ist hier mit den gesellschaft-
lichen Michten identisch, ja, sie erscheint geradezu als deren
Symbol und Inbegriff. In Rosemaries Traum von der Luxus.
yacht, die zu einer Vergniigungsfahrt in See geht, sind nur
Katholiken zur Teilnahme zugelassen. Aber im Unterdeck
eben dieser Yacht spielt sich dann die Teufelsbeschworung
mit allen Attributen einer Anbetung Satans und der Begriin-
dung eines angeblich satanischen Reichs ab. Beide, die katho-
lische Kirche als Reprisentant der gesellschaftlichen Macht
— auch Jackie Kennedy steigt an Bord dieser Yacht — wie
auch die Diener des Satanskults betéren und betriigen den
Menschen. Beiden geht es um Einfluss, Herrschaft und Macht.

Es liesse sich dieser Kritik manches entgegenhalten. Es gab
und gibt innerhalb des Christentums die Solidaritit mit den
Armen und Unterdriickten. Auch kénnte man darauf hinwei-
sen, dass die Botschaft Jesu eine frohe Botschaft fiir diese

Armen und Unterdriickten ist. Aber darum geht es hier nicht.
Die filmische Religionskritik bezieht sich nicht auf die Lehre,
sondern auf die religise Praxis. Diese Kritik ist nicht theo-
logischer, sondern religionssoziologischer Natur. Und unter
diesem Aspekt bilden nun einmal Kirche und christlicher Glau.
be in ihrer Faktizitit und Effektivitit ein Bollwerk der biir-
gerlichen Gesellschaftsordnung mit all den sich daraus erge-
benden Konsequenzen. Die christliche Religion ist zur Ideolo-
gie geworden, und deshalb wird sie kritisiert.

2. These: Das Humanum im Sinne von personaler Huma-
nitit und Mitmenschlichkeit ereignet sich nicht in der Kirche
und im Christentum.

Diese These wird nicht direkt, aber indirekt aufgestellt.
Oder anders ausgedriickt: Sie ist die logische Konsequenz der
stets erneut aufgewiesenen Tatsache, dass es der christlichen
Religion nicht gelungen ist, die Welt zu verindern. Wenn et-
wa im Film «Weekend» iiber die Vergeblichkeit von Kultur
und Zivilisation ridsoniert wird, fallen wenige Worte iiber
die Religion. Thr Einfluss wird entweder fiir vollig belanglos
oder sogar fiir nichtvorhanden angesehen, wenn es um die
Frage der Humanitit geht. Es gibt am Ende nur noch die
poetisch verklarte Barbarei, in der sich der moderne Mensch
genauso wohl fihlt wie in seiner Kultur. Der Kreis schliesst
sich: moderne Zivilisation und Barbarei gehen fast nahtlos
ineinander iiber. Es gibt keine Religion, die dieses Ineinander-
ibergehen im Namen der Humanitdt verhinderte. Die Reli-
gion als humanitdrer Impuls ist einfach nicht vorhanden.

Vielleicht noch deutlicher wird diese These in Pasolinis Film
«Teorema». Die Mailinder Grossbiirgerfamilie ist in ihren
Konventionen und Frustrationen erstarrt. Die Katharsis im
Sinn einer Metanoia erfolgt nicht durch die etablierte Religion.
Sie hat lingst aufgehort, das Heil zu bringen oder auch nur
zu verkiinden. Und so vermag sie auch nicht, den Menschen
zu sich selbst zu fiihren, indem sie ihn aus seinem Narzissmus
16st. Die etablierte Religion besitzt nicht die Kraft,den Men-
schen zu verindern. Sie ist zu einem leeren Ritual geworden,
das nicht einmal mehr der Erwihnung wert ist. Wenn die
Fabrikantengattin Lucia auf ihrer Suche nach der Liebe des
geheimnisvollen Gastes, von der sie aber erkennen muss, dass
sie endgiiltig verloren und daher nicht wiederholbar ist, in
ithrer Verzweiflung in eine Kapelle fliichtet, dann ist auch
dies ein Ritual, eine Handlungsweise, die keine Hoffnung
ausdriickt.

Bunuel wird nicht miide, in seinem Film «Die Milchstrasse»
die Monotonie einer auf Lehrsitze reduzierten christlichen Re.
ligion anzuprangern. Schiilerinnen leiern auf einer Veranstal-
tung das Anathema iiber Hiresien herunter, die Gebeine eines
Bischofs, dessen Hiresie erst nach seinem Tod entdeckt wurde,
werden auf dem Scheiterhaufen verbrannt, und ein Pfarrer
doziert trockenste dogmatische Lehrsitze iiber die Jungfrau
Maria, nachdem er noch kurz zuvor eine poetische Wunder-
geschichte iiber eben diese Jungfrau erzahlt hatte, wobei die
Geschichte wegen ihrer Poesie dem Publikum glaubwiirdiger
erschien als das Heruntersagen der Lehrsitze. Die offizielle
Religion ist auch hier zu einem leeren Ritual erstarrt. Sie ist
zum blossen Streitobjekt von Meinungen geworden. aber sie
bewegt und verindert den Menschen nicht in seinem Innern.

Auch gegen diese These liesse sich manches einwenden, nicht
zuletzt von einer Theologie her, die sich wieder an der Heil-
verkiindigung der Bibel orientiert. Aber diese Neuorientierung
hat sich noch kaum ausgewirkt, sie ist gesellschaftlich noch
nicht relevant geworden. Fiir die Masse der Gldubigen ist die
christliche Religion immer noch primir ein System von zu
glaubenden Lehrsitzen, verbunden mit einem magisch an.
mutenden Ritual. Der Oberkellner des Luxusrestaurants in
Bunuels «Milchstrasse» doziert vor den Angestellten iiber die
Gottheit Christi und wirft im gleichen Atemzug zwei, wenn
auch dubiose Pilger, die bettelnd vor der Tiir des Lokals er-
scheinen, mit unfreundlichen Worten hinaus.
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3. These: Das Heil kommt, wenn iiberhaupt, unabhingig
von der etablierten Religion.

Gegen diese These scheint die Tatsache zu sprechen, dass
sich zum Beispiel sowohl Pasolini wie Bunuel religios-christ-
licher Interpretamente bedienen, wenn sie in ithren Filmen von
Heil und Erlésung des Menschen handeln. In «Teorema»
wird der geheimnisvolle Gast, der die Katharsis der Maildnder
Fabrikantenfamilie herbeifiihren wird, durch einen Brieftriger
mit Namen Angelino angekiindigt, der zu alledem auch noch
mit den Armen rudert und so landliufige Assoziationen zu
einer Engelserscheinung wachruft. Und der geheimnisvolle
Gast, der aus dem Nichts zu kommen scheint und wieder in
dieses Nichts verschwindet, besitzt alle religiosen Attribute
eines Erlosers. Durch sein schlichtes Dasein, durch seinen Blick,
sein verstehendes und erbarmendes Gebaren bis hin zur Selbst.
hingabe und zum Einswerden mit dem gequilten Menschen im
Liebesakt erweist sich der geheimnisvolle Fremde als ein
selbstloser, erbarmender Erloser. Aber diese Erlosergestalt sollte
nicht vorschnell christlich interpretiert oder gar fiir das Chri-
stentum vereinnahmt werden. Pasolini selbst hat diese Inter-
pretation abgelehnt. Auch spricht der Handlungsablauf nach
dem Verschwinden des Gastes gegen eine christliche Interpre-
tation, denn es gibt fiir die vom Gast heimgesuchten Mitglieder
der Familie kein Gliick in einem christlich-religidsen Sinn, das
thnen aus dieser Begegnung erwachsen wire. Das gilt iibri-
gens auch fiir die Hausmagd Emilia, die in ihr drmliches Dorf
in die Provinz zuriickkehrt. Das Phinomen der Levatio iiber
dem Hausdach, die Heilung des kleinen Jungen werden zwar
von der Dorfbevolkerung im Sinn eines christlichen Wunder-
glaubens interpretiert. Aber die Magd kehrt ihrem Dorf kur-
zerhand den Riicken und verschwindet buchstiblich in der
Anonymitit des Baugrundes in einer Mailinder Vorstadt.
Das kann man als ein mythisches oder mystisches Ereignis in-
terpretieren, vielleicht auch als ein archaisch-religidses, aber
es ist keineswegs genuin christlich und soll es auch gar nicht
sein.

Natiirlich besitzen diese Gestalten des Fremden, des Brief-
trigers und der Hausmagd eine religios zu nehmende Aussage-
kraft. Aber diese Religiositit steht immer gegen die etablierte
Religion, deren Aussagen und Forderungen. Der geschlecht.
liche Liebesakt, den der Gast nacheinander mit den einzelnen
Mitgliedern des Hauses vollzieht, ist einerseits als Symbol der
liebenden Begegnung zu interpretieren, eine Art unio mystica,
wie wir sie auch in verschiedenen Religionen kennen. Aber er
scheint zugleich auch ein Akt der Befreiung zu sein, in dem
der vom Gast auf diese Weise geliebte Mensch aus den Fesseln
der Selbstverstrickung und der Konvention zu sich selbst be-
freit wird. Dass dann der von diesen Verstrickungen befreite
Mensch unfihig bleibt, weiter zu existieren, weil der alte
Rahmen zerbrochen, aber eine neue Lebensweise nicht gefun-
den werden kann, enthiillt nur noch deutlicher die Unfihig-
keit der gesellschaftlichen und iiberliefert religidsen Strukturen,
in denen diese Menschen gelebt haben. Und gerade unter die-
sem Aspekt bildet das Auftreten des Gastes, man mag ihn
religids interpretieren wie man will, als Propheten oder als
einen Gott archaischer Religionsvorstellungen, einen Protest
gegen die etablierte Religion, die nicht zu befreien und zu er-
losen vermag, weil sie lingst zu einem Teil der Gesellschaft
geworden ist.

Aehnliches wire von der Gestalt Jesu zu sagen, wie Bunuel
sie in seiner «Milchstrasse» auftreten lisst. Dieser Jesus steht
gegen das religiose Pathos des Christentums und dessen Lehr-
satzreligion. Der Jesus Bunuels wirkt leger und heiter; ein
junger Mann unter Gleichgesinnten, die gerne tafeln und sich
dabei die Geschichten anhéren, die ihr Meister zu erzihlen
hat. Keine dogmatischen Aussagen kommen aus seinem Mund,
und selbst die Wunder werden so nebenher mit der linken
Hand vollbracht. Natiirlich will dieser Jesus Bunuels kein Er-
l6ser im religiosen Sinn sein. Er ist einfachhin Mensch. Aber

in diesem Menschen steckt fiir Bunuel die Befreiung des Men-
schen vom Anspruch der etablierten christlichen Religion. Hu-
manitit als Befreiung von diesen Anspriichen und Zwingen
der christlichen Religion, das ist die Grundthese, die hinter
der filmischen Religionskritik steht.

Wenn in Polanskis Film «Rosemaries Baby» die junge Mut-
ter Rosemarie ihr Kind annimmt und fiir dieses Kind sorgen
will, obwohl es als der Sohn Satans ausgegeben wird, dann
steht diese Ausnahme nicht nur jenseits satanischer Kulte, die
als Trug erwiesen werden, sondern auch jenseits der offiziellen
Religion. Nicht die religids etablierte Moral fithrt zum actus
humanus im Sinn eines personal menschlichen Handelns, son-
dern die Selbstbefreiung von den Trugbildern der «Weltan.
schauung» lisst aus der armen, immer wieder getduschten und
verratenen Frau den Menschen einer neuen und unpritentio-
sen Humanitat werden.

Am Schluss von Pasolinis Film «Mamma Roma» liegt der
vernachlissigte, gedemiitigte und hilflose junge Ettore auf dem
Streckbett seiner Gefingniszelle wie einst Christus am Kreuz
angebunden. Im Fieberdilirium ruft er nach seiner Mutter und
bettelt um Liebe, die ihm niemand gibt. Das ist die wohl sub-
tilste und zugleich erschiitternde Kritik fiir eine Gesellschaft,
die sich christlich nennt und zugleich tiglich kreuzigt.

Es kann und soll hier nicht darum gehen, die geistigen Ur-
spriinge dieser filmischen Religionskritik zu behandeln. Feuer-
bach, Marx und Freud wiren zu erwihnen. Aber filmische
Religionskritik ist mehr als eine blosse optisch-konkrete Wie-
dergabe oder Uebersetzung geistiger Intentionen. Wire sie nur
das, so hitten diese Filme keine Kunstwerke werden konnen.
Diese Filme zielen auf die Wirklichkeit des Menschen und der
menschlichen Gesellschaft und stellen schlicht fest, dass die
christliche Religion in die Hinde der Michtigen geraten ist,
dass sie kein Heil bringt und daher nicht befreit, ja, dass sie
die Menschen an ihrer Befreiung zum Menschsein hindert.

Antwort der Theologen?

Selbstverstindlich soll und muss der Theologe an diesem
Punkt der Kritik darauf hinweisen, dass das Evangelium Jesu
Christi die Befreiung des Menschen verkiindet. Es wiirde hier
zu weit fithren, darauf im einzelnen einzugehen. Aber er wird
zugleich auch zugeben miissen, dass diese Verkiindigung weit-
gehend von ausserchristlichenElementen verdeckt worden ist.
Er muss sich die Frage stellen, warum dies gekommen ist, und
er wird dieser unbequemen Frage nicht durch vordergriindige
Differenzierungen wie etwa die Einteilung in Rechts- und
Liebeskirche ausweichen konnen. Er wird auch nicht vom
Evangelium als von einem «Ideal» sprechen konnen, das fiir
den Durchschnittsmenschen nicht zu verwirklichen sei; denn
dann wiirde er die Offenbarung des Reichs Gottes in eine
philosophische Idee transponieren, Ferner wird er nicht sagen
diirfen, der Mensch brauche nun einmal die Ritualisierung und
die pidagogische Umformung der Offenbarung in Lehrsitze.
Gewiss, eine menschliche Religiositit wird immer auch ver-
menschlichte Ziige tragen. Aber darum geht es in der Reli-
gionskritik dieser Filme gar nicht. Nicht der Wunderglaube
der Bauern und Proletarier wird kritisiert, sondern der diirre
Glaube derer, die iiber den Meinungsstreitigkeiten das Evan-
gelium beiseite geschoben haben. Die Heiterkeit der Bunuel-
schen Kritik darf {iber deren Ernst nicht hinwegtiuschen.

Vielleicht diirfte der Theologe darauf hinweisen, dass die
volle Verwirklichung des Evangeliums und damit die endgiil-
tige Befreiung des Menschen erst am Ende der Zeit durch die
Wiederkunft Christi erfolgt. Aber der Theologe wird auch
dies mit einem relativ schlechten Gewissen tun; denn diese Er-
wartung der Wiederkunft Christi entschuldigt nicht die Tat-
sache, dass die Frohe Botschaft durch nichtchristliche Elemen-
te und Strukturen verdeckt worden ist, und dass sich die Kir-
chen, einerlei welcher Konfession, auf diese Verdeckung ein.
gelassen haben. So bleibt denn der Theologe gegeniiber der
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Herausforderung durch die Religionskritik im modernen Film,
gerade weil sie auf die religiose Wirklichkeit und nicht auf
die Lehre abzielt, eher hilflos betroffen.

In einer Diskussion iiber dieses Thema der Religionskritik
durch den modernen Film wurde gesagt, dass die Regisseure
der erwihnten Filme fiir die Christen eine dhnliche Aufgabe
erfiillten wie verschiedene Propheten des Alten Testaments fiir
das Volk Israel. Ohne diese Analogie pressen zu wollen oder
gar die Religionskritiker christlich zu vereinnahmen, wird man
feststellen miissen, dass heute, wie iibrigens oft in der Ge-
schichte der Christenheit, der Anstoss zur Metanoia nicht von
den offiziellen Vertretern der Religionsgemeinschaften gekom-
men ist, sondern von denen, die sich distanziert haben. In
der Erkenntnis dieses fiir die Christen heilsgeschichtlichen Vor-
gangs sollte der Theologe auch fiir diese Form der filmi-
schen Kritik dankbar sein.

FILME FUR DIE GEMEINDE

Filmgottesdienst in Ziirich-Schwamendingen
mit «Happy Birthday»

P.: 1. Filmarbeitskurs, Kunstgewerbeschule Ziirich 1967
R: Markus Imhoof, Christinie Raymann

F: s/w, 9 Minuten

V: Protestantischer Filmdienst, Diibendorf

P: Fr. 7.—

Letztes Jahr brachte unser Blatt unter dem Titel «Kurz.-
filme fiir Jugendarbeit, Eltern- und Gemeindeabende» eine
von mir erstellte Handreichung fiir die Verwendung von acht
Film-Etiiden. Aus dieser Rethe haben wir den Kurzfilm «Hap-
py birthday» kiirzlich in einem Filmgottesdienst unserer Kirch-
gemeinde eingesetzt. Um Wiederholungen zu vermeiden, sei
fiir alle Einzelheiten, die den Inhalt und das Gesprich iiber
den Streifen betreffen, auf Nr. 2 von «Film und Radio» 1969
verwiesen und hier nur festgehalten: Es handelt sich um die
kleine Geschichte eines jungen Burschen namens Robi, der auf
dem Polizeiposten dariiber befragt wird, weshalb er an seinem
16. Geburtstag aus der Familienfeier heraus mit dem Wagen
des Vaters gefliichtet sei. Themen: Zwang und Freiheit in der
Erziehung, Selbstindigkeit, Familiennormen, Berufswahl. (Dau.
er des Films: 9 Minuten. Verleih durch den Protestantischen
Filmdienst, Saatwiesenstr. 22, 8600 Diibendorf, Telefon (051)
85 2070. Leihgebiihr: Fr. 7.—.

Ich skizziere hier den Werdegang und Ablauf des Gottes-
dienstes:

I. VORARBEIT

Der Film wurde am Vorabend mit einer Ad hoc-Gruppe
vorvisioniert und diskutiert, Die Gruppe setzte sich aus Eltern,
die ihre Kinder zur Taufe angemeldet hatten, sowie einigen
Mitgliedern der Jugendgruppe und meiner Konfirmandenklasse
zusammen. Gemeinsam erarbeiteten wir die wichtigsten Ge-
sichtpunkte und Fragestellungen. Es wurden aber weder be-
stimmte Fragen formuliert, noch irgendwelche «Rollen» ver-
teilt. Die Teilnehmer an dieser Vorbereitung sassen dann im
Gottesdienst selber nach Lust und Laune verstreut in der Ge-
meinde. Sie sollten lediglich in der Lage sein, sich allenfalls
«gerlisteter» ins Gesprich einzuschalten.

II. AUFRISS DES GOTTESDIENSTES

Eingang: Kirchen. und Jugendchor

Gruss

Loblied der Gemeinde

Taufe

Tauflied

Gebet (frei — durch Mitglied der Jugendgruppe)
Kirchen- und Jugendchor

Predigt I. Teil (Text: Epheser 6, 1—4)
Filmvorfithrung

Kurze musikalische Einlage (Besinnungspause)
Filmgespriach (mit der ganzen Gemeinde)
Predigt II. Teil

Gemeindelied

Fiirbitte (frei — auf Grund von Vorschligen aus der Gemeinde)
Anzeigen

Sendungslied: Jugendchor (1 Strophe)

Segen

Ausgangslied der Gemeinde (1 Strophe)

Es wurden durchwegs neu eingefiihrte zeitgendssische Lieder
aus dem Melodieheft «Bausteine fiir den Gottesdienst» (Hinss-
ler-Verlag, Stuttgart-Hohenheim HE 19.701) gesungen.

I1I. ZUR DURCHFUHRUNG
A. Predigt tber Eph. 6, 1—4, 1. Teil (Dauer ca. 10 Min.)

Stichworte: «Zieht sie auf in der Zucht und Ermahnung
zum Herrn!» Hinweis auf traditionelle Taufformulare und
Taufversprechen. Erziehung! Autoritit und Gehorsam? Da-
mals patriarchalische Zeitalter — heute Zeitalter der Partner-
schaft. Was heisst aber: den Eltern gehorsam sein «im Herrn»?
Zieht eure Kinder auf «zum Herrn»¢ Thm sind wir als Eltern,
thm bin ich als Kind verantwortlich. Er ist der «Dritte im
Bund»! Die Rolle Jesu# in dieser Dreieck-Beziehung Gott-
Eltern-Kinder. — Wie reizen wir als Erzieher zum Zorn (Auf-
lehnung, Ungehorsam, Ausbrechen)? Dazu will uns nun der
folgende Film einiges deutlich machen. Aufforderung, zu
sehen, zu horen, zu beobachten, was er zum Thema «Reizt
sie nicht zum Zorn« aussagt!

B. Filmgesprich

Dieses wird frei mit der ganzen Gemeinde gefiihrt. Anwe-
send sind Erwachsene, Taufeltern, konfirmierte Jugendliche,
Konfirmanden und Kinderlehrpflichtige. Insgesamt gegen 400
Leute.

Einstiegsfrage: Und jetzt, was hat diesen Robi «zum Zorn
gereizt» — so, dass es ihn «verjagt» und er ausbricht von da-
heim — und dann noch ausgerechnet an seinem Geburtstag?

Es werden im weiteren keine vorgeplanten Fragen gestellt.
Das Gesprach lauft gleich sehr lebhaft an und entfaltet sich
durch spontane Beteiligung zahlreicher Erwachsener und Ju-
gendlicher. Der Gesprichsleiter nimmt Beitrige entgegen, gibt
neue Impulse und sorgt dafiir, dass das Plenum bei der Sache

bleibt.
C. Predigt 11. Teil (Dauer ca. 6 Min.)

Feststellung, dass der kleine Streifen uns offensichtlich «aus
dem Busch geklopft» hat. Dass es Paulus, auch wenn er von
«Zucht und Ermahnung» spricht, mit der Erziehung nicht so
gemeint hat.

Alles wird fiir diesen Robi eingefidelt und organisiert. Alles
in seinem Leben ist bereits vorgeplant und eingeplant, — Aber
er konnte dabei nie sich selber, nie selbstindig werden. Hat
darum auch kein echtes Ziel fiir sein Leben. Hat eigentlich
zu nichts wirklich Lust. Ist ohne Freud’ und Schneid. Weiss
nicht, was er will etc.

So haben ihn Eltern und Umwelt — in Schule und Freizeit
— «zum Zorn gereizt», ithn langsam aber sicher innerlich zur
Auflehnung gezwungen — und haben es doch alle so gut
mit ihm gemeint, ihm alle Steine aus dem Weg riumen wol-
len...

Wir haben gemerkt: Geborsam darf kein Kadaver. und Skla-
vengehorsam sein. Er muss aus der Freibeit wachsen, aus
selbstindigem Denken und Handeln. Gott selber macht es so
in der Erziehung seiner Menschen: 2. Mose 20, 2. Jemand
machte im Gesprich darauf aufmerksam, dass Robis Vater
seinen Buben im Grund ja gar nicht lieb habe, sonst wiirde er
nicht seine eigenen ehrgeizigen Pline mit ihm verfolgen —
und ihn drum zu etwas machen wollen, das Gort vielleicht
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gar nicht in ihn hineingelegt hat. Nicht wir Viter und Miitter
sind die Herren, wenn Paulus uns zuruft: «Zieht sie auf in
der Zucht und Ermahnung zum Herrn!> Wir haben die Kin-
der nicht, um sie nach unserm Bild, nach unsern Ideen, nach
unsern Anschauungen zu modeln, sondern sie gehdren Gott und
sollen frei sein als seine Kinder. Darum sollen wir ihnen vor-
ausgehen zu ihm, sie zu ihm hin «ziehen» mit unserm Beispiel,
wie wenn man vor einem Handwagen steht und ihn mitein-
ander den Berg hinauf zieht: der Vater mit dem Buben. In
diesem Sinn haben wir sie zur Taufe gebracht, und das miiss.
ten sie spiiren, wenn sie christliche Eltern haben. — Oder,
wie’s ein Gemeindeglied ausdriickte: Wir miissen unsern Kin-

dern den nétigen Spielraum geben als unsern kleineren Part-
nern, dass sie wirklich selber mitspielen lernen in der Partie
des Lebens als freie Menschen Gottes. Sie dazu anleiten. ..

D. Fijrbitte
Vorschlige und Anliegen fiir die Fiirbitte werden von Ju-
gendlichen und Erwachsenen namhaft gemacht — meist im

Zusammenhang mit der Thematik. Das Gebet wird dann frei
vom Pfarrer formuliert.

Schlussbemerkung: Der ganze Gottesdienst wurde in Mund.
art gehalten. Hans Bohm, Ziirich

DIE WELT IN RADIO UND FERNSEHEN

Einmalig:
Das holldandische Fernsehen

FH. Die Hollander sind ein stark geteiltes Volk, aller-
dings nicht sprachlich und kulturell wie wir. Doch gibt es
z.B. protestantische Gewerkschaften, katholische Gewerk-
schaften und sozialistische Gewerkschaften. Entsprechend
ist das Bild der Erziehung. Protestanten und Katholiken
fochten das ganze 19. Jahrhundert fiir einen Anteil der
Staatskasse an ihre Schulen. Um bessern Erfolg zu haben,
griindeten sie politische Parteien. Es gibt heute zahlreiche
religiése Gemeinschaften, und im Parlament sitzen die Ver-
treter von 11 Parteien. Als 1925 das Radio kam, war es
ganz natiirlich, dass Protestanten, Katholiken und Soziali-
sten sich darin teilten. Heute gibt es einen Fernsehdienst,
produziert und ausgestrahlt durch private Organisationen,
welche verschienene religiose und politische Bekenntnisse
vertreten. Jede Gruppe, die mehr als 15 000 eingeschriebe-
ne Mitglieder z&hlt, hat Anspruch auf Sendezeit.

Joan Bakewell von der englischen BBC hat iiber dieses
System, das in Europa einmalig ist, einen interessanten
Bericht veroffentlicht. Selbstversténdlich ist darin der Sach-
verhalt mit englischen Augen gesehen und wird mit der
heimatlichen BBC verglichen, doch bringt er Gesichtspunk-
te, die auch fiir uns interessant sind.

Es gibt 6 gréssere Radio-Organisationen in Holland, die
alle nicht-kommerziell gefiihrt werden. Die vier grossten,
mit einer Mitgliedschaft von iiber 400000 Seelen, sind
NCRYV fir die mehr orthodoxen Protestanten, KRO fiir die
Katholiken, Vara fiir die Sozialisten und VPRO fiir die libe-
ralen Protestanten. AVRO, die sich als neutral bezeichnet,
und Tros, von einer ehemaligen Piratenstation in der Nord-
see abstammend, bilden die grossen Sechs. Sie teilen
die Zeit auf den beiden Sendenetzen unter sich. Von der
Fernsehgebiihr bekommen sie einen gewissen Anteil, und
der Rest der Kosten wird aus dem Erlés der verkauften
Programm-Zeitschriften gedeckt. Wer einen Jahresbeitrag
auf eine solche Zeitung einbezahlt, wird automatisch Mit-
glied der betreffenden Radio-Organisation. 80—85%/, der
hollandischen Familien unterschreiben in dieser Weise bei
einem der sechs Verbdnde. Theoretisch kénnte das eine
grosse Gelegenheit fiir den Zuschauer sein, eine ganz per-
sénliche Wahl auszutiben und jenem der sechs Programme
dadurch den Riicken zu stirken, das er zu sehen wiinscht.
Doch das Leben hat gezeigt, dass die Mitgliedschaft dem
hollandischen Zuschauer wenig bedeutet: er wihlt die ami-
santeste Programm-Zeitung. VPRO drucken nur eine Pro-
grammaufzeichnung und weigern sich, den neuesten Zei-
tungs-Klatsch tiber die Affairen der Filmstars oder das Pri-
vatleben der kgl. Familie zu bringen.

BERICHTE

Die Gesellschaften sind trotzdem der Ueberzeugung,
dass das Band zwischen ihnen und den einzelnen Fern-
sehgesellschaften sehr kraftig sei. Sie beschiftigen sich
eingehend mit allen Zuschriften und fiihlen sich ihnen ge-
geniiber mehr verantwortlich, als die meisten Radiogesell-
schaften Europas, England nicht ausgenommen. Jede Or-
ganisation muss gemiss Gesetz ein ausgeglichenes Pro-
gramm verbreiten: so und soviel Theater, so und soviel
leichte Unterhaltung sowie Aktuelles. Doch wird kein poli-
tisches Gleichgewicht verlangt, keine Neutralitat. Niemand
erwartet von VARA etwas anderes als sozialistische Ge-
sichtspunkte in der Weltpolitik, und ihre Reporter sind alle
Sozialisten. Doch diese Loyalitdt gilt nicht fiir den ganzen
Programmstab: eine bekannte Dramatikerin, Pauline Peters,
ging zu VARA, weil sie deren Schauspieltruppe fiir die
beste hilt, obschon sie selber keine Sozialistin ist. Aller-
dings kann sie so kein anti-sozialistisches Stiick schreiben,
oder eines, das als solches bezeichnet wird. Sie beklagt
sich ubrigens, dass die Talente sehr diinn gesit seien, weil
die sechs grossen Verbinde sich gegenseitig die besten
Krafte abzujagen suchen, so dass fiir den einzelnen wenig
ubrig bleibe. Niemals koénnten deshalb die besten Regis-
seure, Autoren, Dekorateure, Photographen zu einer ge-
meinsamen Leistung zusammengebracht werden.

Um Ueberschneidungen im Programm und iiberhaupt ein
Chaos zu vermeiden, sind alle 6 Organisationen mit der
hollandischen Radio-Stiftung verbunden, NOS. Das ist die
grosse Schirm-Organisation fiir die Programm-Koordinie-
rung, fur alle zukiinftigen Plane und fiir die Ausstrahlungen.
Alle hollandischen Fernsehstudios gehéren NOS, und der
ganze technische Stab arbeitet fiir diese. NOS macht auch
selbstiandig Programme, bis zu 40° der gesamten Aus-
strahlung. Das betrifft alle jene Programmtypen, fiir welche
die sechs nicht eingerichtet sind: Nachrichtendienst, Euro-
vision, grossere Ereignisse wie z.B. Olympische Spiele,
dann die Erwachsenenbildung und das Schul-Fernsehen.

Zu allem kommen noch die Minoritdtsgruppen, die ihre
eigene Sendezeit verlangen. So die Humanisten, dann die
moralische Aufriistung, alle 11 politischen Parteien, die
hollandische Gesellschaft fiir Sexual-Reform, und die
Christliche Wissenschaft. Vorausgesetzt, dass sie 15000
eingeschriebene Mitglieder haben, kénnen sie Sendezeit
verlangen wie sie wollen. Die Haltung des Fernsehens ist
da sehr tolerant, die Sexualreformer kénnen offen das
Problem der Homosexualitat behandeln, ebensogut, wie
die Christliche Wissenschaft Propaganda fiir ihren Glauben
machen kann. Die Qualitdt dieser Minderheitsprogramme
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