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BLICK AUF DIE LEINWAND

Horoskop

Produktion: Jugoslawien, 1969

Regie: Boro Draskovic

Darsteller: Milena Dravic, Pavle Vujisic, Miso Janketic
Verleih: Sonderverleih Emelka, Ziirich, Giovanni Mueller

uj. Auf dem kleinen, noch nicht einmal ganz fertiggestell-
ten Bahnhof in der Herzegowina, pulsiert téglich nur ein-
mal Leben: in jenen paar Stunden, in denen die Passagiere
des hier einzigen haltenden Zuges auf die Lokalbahn war-
ten, die sie ans Meer bringt. Sonst briitet der Bahnhof in
der Hitze der jugoslawischen Sonne. Ein paar Burschen
des Ortes — in ihrem Gehaben an Fellinis «Vitelloni» erin-
nernd — désen auf dem 6den Areal umher. lhr Lebensinhalt
sind kleine Gelegenheitsarbeiten, unsinnige Wetten, der
Traum vom grossen Gliick und das Warten auf das Mad-
chen, das den neuerrichteten Kiosk fiihren soll. Milka, auf
der Flucht vor einer ungliicklichen Liebe, ist tberzeugt,
dass das Leben noch vor ihr liegt. Deshalb schlagt sie auch
alle Angebote der bald einmal kithn werdenden Freier aus,
die ihr Glashaus belagern. Und als sie schliesslich den
Mann ihres Herzens doch noch erwihit, ist es zu spéat. Der
Geduldsfaden ihrer «Bewunderer» ist gerissen, ihr aufge-
stauter und miihsam unterdriickter Hass verschafft sich
Luft.

Das Grundthema dieses Films von Boro Draskovic, einem
der bedeutendsten Vertreter des jungen jugoslawischen
Films, ist die Gleichgiltigkeit als zerstérende Kraft. Mit
sorgsam aufgezeichneten Details schildert der Regisseur,
wie Arbeitslosigkeit und Langeweile zu innerer Unzufrieden-
heit fiihren, die sich schliesslich in einem Gewaltakt explo-
sionsartig entladt. Wenn der Film sich vordergriindig vor
allem mit einem psychologisch erkldrbaren Fall befasst, so
bleibt die Kritik am jugoslawischen sozialistischen Staat mit
seinen asozialen Zustdnden dem aufmerksamen Beobachter
kaum verborgen. Draskovic weist deutlich darauf hin, dass
der Sozialisierungsprozess spitestens ausserhalb der Tore
der grosseren Zentren Hait gemacht hat und dass das Hin-
terland in einer Situation steckt, die mit schénen Worten
allein nicht behoben werden kann.

«Horoskop» profitiert von einem dramatisch ungewdhn-
lich geschickten Aufbau: versteht es der Regisseur vorerst,
Langeweile und Miissiggang im Bilde spiirbar werden zu
lassen, ohne dabei langweilig zu werden, so gibt er dem
Geschehen mit zunehmender Dauer eine innere Spannung,
welche die Nerven strapaziert. Dies liegt in erster Linie
am folgerichtigen Ablauf der Handlung: wie in der grie-
chischen Tragédie erfiillt sich das Schicksal unaufhaltsam.
Dass das beachtenswerte Werk auch in aussergewshnliche
Bilder gekleidet ist, die ihre Kraft aus der Einschridnkung
auf das Notwendige schopfen, verleiht dem Film zusitz-
liche Bedeutung.

Goodbye, Colombus

Produktion: USA, 1969 — Kamera: Riky Bravo

Buch: Arnold Schulman, nach einer Kurzgeschichte von
Philip Roth

Regie: Larry Peerce

Darsteller: Richard Benjamin, Ali Macgraw,
Jack Klugman, Nan Martin

bj. Ist die heutige Gegenwart {iberhaupt noch erlebbar?
Ist sie noch zu bewohnen? Und falls man sich darin tat-
sdchlich noch einrichten kénnte: wie und zu welchem Preis
geschihe dies? Schleifen Kompromisse und Alltaglichkei-
ten nicht unseren Individualismus ab, werden wir durch
die magischen Kreise der Gesellschaft — sei es der Staat,
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Neil und Brenda im Film «Goodbye Columbus»: ein triigeri-
sches Idyll. Selbst die gegenseitige Neugierde und Zunei-
gung vermdégen nichts gegen die soziale Bindung an das
verschiedenartige Milieu

das Militar oder der Wohlstand auch — nicht zu gesichts-
losen, leeren Chiffren, die eher vegetieren als wirklich und
individuell leben?

Diese Fragen scheint uns Larry Peerce in seinem neue-
sten Film vorzulegen, mit einer kaum wahrnehmbaren Ein-
dringlichkeit und einer seltsamen Mischung von Engage-
ment und Distanz, Ernst und Humor. Die Poesie von «One,
patatoe, two patatoes» verbindet hier Peerce mit der insi-
stierenden Grausamkeit und dem demystifizierenden Blick
von «The Incident», mit dem er sich bei uns einen Namen
gemacht hat.

Dabei beginnt der Film bewusst sehr unbestimmt — mit
swimming pool, disponiblen Girls, integrierten Strebern und
neureichen Protzen. Doch da ist auch Neil, eingeladen von
seiner Cousine, der ganz zufilligerweise hier auftritt, und
als Fremder, Andersartiger muss er auch der umschwéarm-
ten Brenda aufgefallen sein, die sich an Neil heranmacht.
Ein Verhiltnis von grosser gegenseitiger Abhingigkeit
bahnt sich an; die starken sozialen und menschlichen Ge-
gensitze schaffen bei beiden Teilen eine gewisse Neu-
gierde. Neil irritiert zudem durch seine Ruhe und Selbstbe-
zogenheit, seine ironische Kiihle und verletzbaren Sensi-
bilitat; ihm gegeniiber fuhlt sich Brenda ihrer bisherigen
Verhaltensweisen beraubt. Erst mit ihren physischen Reizen
holt sie ihren Riickstand wieder auf, da sie nun ihrerseits
Neil mit einer ungewohnten Situation konfrontiert.

Zumindest ebenso wichtig wie die gegenseitige Neugier-
de und Herausforderung, die sich allmahlich zu einer zer-
brechlichen Liebe entwickeln, ist die soziale Bindung: Bren-
da wohnt in einer sehr biirgerlichen Familie, die mit ihrem
Tagewerk Leere verdréangt und Geld anh&uft und nur von
TV, Fresserei und Phrasen zu leben scheint. Neil dagegen
hat sich von seinen eher armen Eltern losgeldst. Zwar ver-
sucht auch Brenda, ihr Milieu zu verleugnen, aber auf eine
héchst untaugliche und bezeichnende Art: sie liess sich
eine kosmetische Nase aufsetzen. Wiahrend Neil einsam
und still in einer Bibliothek arbeitet, gehért Brenda immer
noch einer Gesellschaft an, die sterile Parties gibt, an der
Oberfliache dahinlebt und die Jugend im College studieren
|gsst, wie sich das heute so allgemein gehdrt.

Der Bruch schiene unvermeidlich, wiirde nicht deutlich,
dass beide junge Menschen in ihrer Sensibilitat und Sinn-
lichkeit eine leise, doch hartnéckige Verzweiflung spiiren
ob der Leere und Nichtigkeit ihrer Umgebung. Das einzige
Mittel, dieser Verzweiflung zu entfliehen, die einzige Welt,
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die ihnen noch bewohnbar erscheint, ist die der Liebe, also
auch die Erotik. Doch selbst hier erkennt Neil, dass es nicht
ohne Kompromisse gehen wird. Der Satz, den ihm Brendas
Vater an den Kopf geworfen hat, lasst ihn nicht los; auch
dieser stand, dhnlich wie jetzt Neil, in Opposition zu einer
dlteren Generation — und jetzt ist er ihr vollig einverleibt
und gehérig. Und auch Neil wiirde einmal gleich sein wie
er, der gierige Geschiftsmann, der schlummrige Biirger.
Brendas Bruder, der nach einem Tag am neuen Arbeitsplatz
bereits seine neuen Ideen aufgibt, steht fir die Richtigkeit
dieser alltdglich vorgehaitenen, sehr heutigen und weitge-
hend auch sehr wahren Aeusserung. Und so verzichtet Neil
auf Brenda, deren Bindung zum Elternhaus weiterhin domi-
niert: um seine eigene Integritit, seine individuelle Rein-
heit zu bewahren, 16st er sich vom Madchen, von der Liebe,
von der Kompromissbereitschaft, und Peerce gibt zu ver-
stehen, dass er sich noch mehr in seiner Biicherwelt ein-
schliessen wird. Gleichzeitig mit dem Schluss wird aber
auch ein Unterton hérbar, der in der Ferne einige Fragen
undeutlich auftauchen ldsst, wie etwa jene, ob Neil nicht
einfach zu schwach war, Brenda mit seinem Willen, seiner
Bindung in eine Welt stossen zu kénnen.

Peerce hat Philip Roths bekannte Vorlage sehr person-
lich inszeniert und dank der intelligenten Beobachtung und
einer perfid-assoziationsreichen Montage das an Gesell-
schaftskritik und menschlicher Giiltigkeit erreicht, was Mike
Nichols in «The Graduate» verpatzt hatte. In einer sehr ei-
genwillig rhythmisierten Folge von Zynismus, Melancholie,
Kritik und Poesie gewinnen die beiden jungen unverbrauch-
ten Darsteller Richard Benjamin (Neil) und Ali Macgraw
(Brenda) eine Ausstrahlung, deren Nuanciertheit und Wir-
me gefangen nehmen. Peerces Film, dessen Optik nur
scheinbar anderen gleicht, wird es schwer haben in un-
serem Land; es ist dies ein Werk, das nicht Massen ins
Kino lockt, jene aber, die mit ihm vertraut werden, kaum
so !eicht loslédsst und zweifelios bereichert.

Das Madchen aus der Carnaby Street

Dead stop / Col cuore in gola

Produktion: Italien/Frankreich, 1967

Regie: Tinto Brass

Besetzung: J. L. Trintignant, Ewa Aulin, Roberto Bisacco,
Charles Kohler

Verleih: Nordisk

ms. Was bei «Blow Up» von Michelangelo Antonioni the-
matisch und stilistisch einer kiinstlerischen Notwendigkeit
entsprach: den Film in London zu drehen, das ist bei Tinto
Brass, dessen Name seit 1962 im italienischen Film auf-
getaucht ist, blosse Willkiir; und auch ein Schuss Snobis-
mus ist dabei, schon gar dort, wo er sich auf die Spur An-
tonionis setzt und diesen vermeintlich parodiert. Ausschlag-
gebend fiir Brass, der sich stets allen Moden angeschlos-
sen hat — jetzt der Mode des Cartoon-Stils —, mag es
eben gewesen sein, von dem London, das Antonioni inter-
pretiert hat, seinerseits zu profitieren.

«Dead Stop» ist nach einem Roman von Sergio Donati,
einem «giallo», verfertigt. Sein Milieu ist die Carnaby Street,
sind die Nachtlokale, die Happenings und selbstverstand-
lich (wie kénnte es anders als bei «Blow Up» sein) ein
Photoatelier. Von einem halbwiichsigen Madchen hat man
Kenntnis zu nehmen, das Morde begeht — einesteils, weil
es erpresst wird, andernteils, weil es sich in keine Abhan-
gigkeit begeben will; so ermordet sie nicht nur den Lieb-
haber ihrer Mutter, der nicht in den Besitz des viterlichen
Vermégens kommen soll, sondern auch ihren eigenen, einen
franzésischen Schauspieler, der nach London gekommen
ist, um hier eine Rolle zu finden.

Offenbar wollte Tinto Brass in der Figur dieses Mad-
chens — Ewa Aulin hat einen Schmoilmund, der ihr einzi-
ges schauspielerisches Mittel ist — eine Jugend schildern,
die ihre Freiheit, was immer sie darunter versteht, um jeden
Preis aufrechterhalten will. Der Mord ist gerade Preis ge-
nug, und er wurde ohne Hemmung und ohne Nachdenken
ausgefiihrt: hat es doch, so sollen eingeblendete Wochen-
schauaufnahmen von den verschiedenen Kriegsschauplat-
zen suggerieren, Willkiir und Tod in der Welt genug, die
sogar moralisch gerechtfertigt werden. Brass ldsst sich
von manchen Kritikern Intelligenz nachrithmen; nun, beson-
ders intelligent ist eine solche «Hintergrund-Analyse» ge-
rade nicht. Fir Brass’ Stil ist das Einblenden von Kriegs-
szenen typisch, wenn auch nicht gesagt werden kann, dass
dieser Stil sein persénlicher ist. In «Chi lavora & perduto»
schloss er sich dem Cinéma Vérité an, jetzt holt er sich
seine Schnittmuster bei Godard (und manchen anderen).
Was bei Godard ideologisch begriindete und aus der je-
weiligen Perspektive, in welcher das Thema behandelt wird,
formal logische Machart ist, das erscheint bei Brass als
blosse formalistische Laune. Das Operieren mit allen Mit-
teln des Pop und des Cartoons, des Farbwechsels und der
manieristischen Photographie, hilft ihm dabei, die simple
Mordgeschichte zu verfremden oder genauer: zu verwirren.
So versucht er eine Atmosphire des Geheimnisvollen und
des Unentrinnbaren zu schaffen. Guter Geschmack steht
ihm dabei nicht immer bei, und letzten Endes strandet er,
in der Absicht, den Film auf psychedelische Effekte anzu-
legen, schlicht im Kitsch.

Die Kaktusblute

Cactus flower

Produktion: USA, 1969

Regie: Gene Saks

Besetzung: Ingrid Bergman, Walter Matthau, Goldie Hawn
Verleih: Vita

FH. Der Zahnarzt und grundsétzliche Junggeselle muss
seiner langjahrigen Sprechstundenhilfe aufgeben, vor ei-
nem jungen Méadchen seine Gattin zu mimen, von der er
sich scheiden lassen wolle. Denn er hat dem hiibschen
Ding vorgemacht, er sei bereits mit Familie versehen, um
nicht geheiratet zu werden, was dieses fast ums Leben

nen Gesellschaft im Film «Goodbye Columbus», auf die die
beiden Hauptfiguren (links im Bild) verschieden reagieren.
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KURZBESPRECHUNGEN

bringt. Doch die Pseudo-Ehefrau liebt ihren Zahnarzt im
Stillen schon lang und beeindruckt das gutherzige Mad-
chen so, dass es glaubt, die zerbrechende Ehe kitten zu
miissen. In der folgenden Verwirrung erfolgt dann eine all-
seitige Klarung: die Hilfe bekommt ihren Zahnarzt und das
junge Madchen wird ebenfalis mit einem netten Mann be-
lohnt.

Eine Boulevard-Komodie, gewiss, jedoch schon das ihr
zugrunde liegende Pariser Stiick war ein Welterfolg, und
der Film ist eher noch besser. Die Regie hat die Gefahr des
zu starken Hervortretens des Dialogs, die jedem Theater-
film anhaftet, durch eine lebendige Montage gemeistert
und ausserdem durch eine sehr gute Rollenbesetzung fur
eine ausgezeichnete Darstellung gesorgt. Ueberraschend
Ingrid Bergman, die bereits als ausgeschieden galt, doch
auch die Andern holten brillant das Maximum aus ihren
Rollen heraus, sodass ein tiberdurchschnittlicher, entspan-
nender Unterhaltungsfilm entstanden ist.

Jeff

Produktion: Frankreich/ltalien/USA, 1969

Regie: Jean Herman

Besetzung: Alain Delon, Mireille Darc, Georges Rouquier,
Suzanne Flon

Verleih: Warner

CS. Jean Herman tut hier betrichtlich mehr als einen
Thriller zu inszenieren. Er setzt den sterilen Zynismus, der
als Impuls sozusagen allen Thrillern innewohnt, in optische
Spannung, in Stimmung, in Atmosphdre um. So etwa klin-
geln zwei Manner an der Tiire einer vornehmen Pariser
Wohnung. Eine Tire tut sich auf, und sogleich summen
Kontakte, schnappen Schlésser zu, eine Gittertiire knarrt,
und ein Schiebefenster 6ffnet sich langsam. Nichts, kein
Wort, nur Gerdusche modernster Art im beigen Interieur
Louis XVI. Weitere Sicherheitsschlésser werden gedreht,
jedermann ist sehr hoflich, und inmitten all dieser Siche-
rungen wird der Diamantenhéndler um seine Steine beraubt.
Jeff ist der Chef der Bande, der mit der Beute verschwin-
det und zum vereinbarten Stelldichein nicht erscheint. Die
Bande, fiinf Mann, wartet in einer miefigen Sporthalle. Wie-
der entsteht eine besondere Atmosphére: das kalt Ver-
schwitzte, die Aschenbecher voll kalter Kippen, der Box-
ring im nutzlosen eiskalten Licht, und darin die fiinf Méan-
ner, die langsam die Nerven verlieren, woraus sich die
Spaltung der Bande ergibt. Dann die lange Autofahrt nach
Belgien, das diesige Licht, die kahlen Bdume am Rand
schnurgerader Strassen, kaum ein par Worte zwischen Alain
Delon und Mireille Darc. Oder wie die Bande Mann fiir
Mann untergeht: der Sportzwerg in den Seilen des Box-
rings, der schwere Trainer mit der Maschinenpistole beim
Imker unter einem Bienenschwarm, der Fette in Antwerpen
in der Bootshalle. Jede Szene ist véllig verschieden von
der anderen, und durch jede lagert sich die Spannung hin-
durch: wo ist Jeff? Was ist mit ihm? Wo ist das Geld? Her-
man greift das langst vernutzte Motiv auf: grosser Raub und
Krach und Untergang der Bande wegen der Teilung der
Beute, doch hier lauft alles in ganz anders gearteter Rhy-
thmik, und der Schluss ist iberraschend. Spannung wird mit
allen Mitteln, die Musik miteinbegriffen, produziert, bei spar-
samstem Dialog und nur wenigen, dann aber stets entschei-
denden Schiissen. Selbst die menschliche Beziehung er-
scheint in einem Anhauch von kaum gesagter Vertiefung,
wobei nie das literarische Vorbild, sondern die optische
Modulation im Vordergrund steht. Und die Farbigkeit der
Photographie entspricht genau der Gestimmtheit des ge-
samten Vorgangs: die Melancholie einer zufilligen Bande,
die in ihren Untergang fahrt.

Diese Besprechungen kdénnen auch auf Halbkarton sepa-
rat bezogen werden. Abonnementszuschlag Fr. 4.—, vier-
teljahrlicher Versand. Bestellungen mit Postkarte bei der
Redaktion.

Die Besprechungen konnen auch separat, ohne die Zei-
tung, abonniert werden zu Fr. 10.— j&hrlich.

Der gefahrlichste Mann der Welt / The Chairman

Produktion: USA. 1968 — Regie: J. Lee Thompson — Beset-
zung: Gregory Peck, Anne Heywood, Arthur Hill — Verleih:
Fox

Ein europdischer Gelehrter wird nach China gesandt, um
den Chinesen das Geheimnis eines sensationell wichtigen
Enzyms zu entreissen, was nach den Ublichen Abenteuern
auch gelingt. Politischer Reisser, unbeholfen anfangerhaft bis
zur Lacherlichkeit.

Hurra, die Schule brennt!

Produktion: Deutschland, 1949 — Regie: Werner Jakobs —
Besetzung: Peter Alexander, Heintje, Hansi Kraus, Theo Lin-
gen, Werner Fink — Verleih: Rex

Ein junger Lehrer wird nach dem Brand seines Schulhauses
an ein Gymnasium versetzt, wo er es sowohl mit &ltlich-
sturen Kollegen als mit jungen Rowdies zu tun bekommt,
was er selbstverstandlich alles siegreich bewaltigt. Vollig
unrealistisch und schnulzenhaft.

Mord auf der Via Veneto ; Banditi a Roma

Produktion: Italien/USA 1968 — Regie: Alberto de Martino
— Besetzung: Gabriel Ferzetti, Anita Sanders, John Cassave-
tes, Nikos Kourkoulos — Verleih: Star

Raubiiberfalle in Rom mit Ublicher Suche nach der Tater-
schaft. Wenig glaubwiirdig, dabei konventionell, typischer,
italienischer Kintopp.

Hunger

Produktion: Schweden 1965 — Regie: H. Carlsen — Beset-
zung: Per Oscarsson, Gunnel Lindblom — Verleih: Majestic

Feinflihlige Inszenierung von Hamsuns weltbekanntem Ro-
man von dem jungen, erfolglos-stolzen, hungernden und im-
mer mehr herunterkommenden Schriftsteller. Ausgezeichneter
Beitrag zum Thema Mensch und Gesellschaft.

Ausfiihrliche Kritik FuR, Jahrgang 1968, Nr. 15, Seite 226

Im Geheimdienst lhrer Majestit /
On her Majesty’s Secret Service

Produktion: England, 1969 — Regie: Peter Hunt — Beset-
zung: George Lazenby, Diana Rigg, Telly Savalas — Verleih:
Unartisco

James Bond muss wieder einmal einen gefdahrlichen Ver-
brecher erledigen, der mit Hilfe geheimnisvoller Bakterien
die Weltherrschaft erringen will. Sehr aufwendiger Thriller,
jedoch mit grob-geflochtener, vollig unglaubwiirdiger und
trotz rasanten Tempos leicht langweilenden Geschichte,
nicht frei von geschmacklosen Brutalitaten.

Die Kunst zu leben / Charlie Bubbles

Produktion: England, 1967 — Regie Albert Finney — Beset-
zung: Albert Finney, Colin Blakeley, Liza Minelli — Verleih:
Universal

Ehemaliger «zorniger, junger Mann», der zu Geld gekom-
men ist, wird trotz des ginstigen Arrangements mit dem
einst befehdeten Establishment sein schlechtes Gewissen
nicht ganz los und sucht vergebens aus dem Luxus zu ent-
fliehen. Hatte tiefschiirfend sein konnen, wurde aber nur ein
Unterhaltungsfilm.

Ausfiihrliche Kritik FuR, Jahrgang 1968, Nr. 16, Seite 242

San Sebastian / Guns for San Sebastian

Produktion USA, 1967 — Regie: Henri Verneuil — Beset-
zung: Anthony Quinn, Anjanette Comer, Ch. Bronson — Ver-
leih: MGM

Ein Rebell wird im mexikanischen Dschungel gegen seinen
Willen zum falschen Priester und bewirkt eine grosse Wand-
lung. Es ist der Kampf der Kultur gegen die Nomaden, des
Einzelnen gegen die Horde. Geschickte Regie ergibt einen
brauchbaren Unterhaltungsfilm.

Ausfiihrliche Kritik FuR, Jahrgang 1968, Nr. 16, Seite 242
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