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in Hollywood kennen gelernt hatte. Sie weiss nicht, ob sie
einst heiraten, es sei ihr auch gleichgiiltig, meint sie. Die
erste Ehe habe sie abgeschreckt, das ganze Institut sei ihr
fragwiirdig geworden. Damit trifft sie genau auch auf Auf-
fassungen der Duncan. Hat doch diese vor 50 Jahren da-
mals als iliberaus schockierend empfundene Erklarungen
zugunsten der freien Liebe und der Rechte der Frauen 6f-
fentlich von sich gegeben und entsprechend gelebt. Va-
nessas Bindung mit Franco Nero ist in gewissem Sinne
eine bewusste Anti-Ehe mit einem Anti-Richardson.

Nach all dem ist begreiflich, dass sie aus ihrer tiefen
Sympathie fiir die Heldin des Films kein Hehl machte. Sie
studierte eifrig alles, was diese betraf, suchte sich in ihre
Seele hineinzulesen. Nur eines bot Schwierigkeiten, die
Hauptsache, welche die Grésse Isidora Duncans ausge-
macht hatte: der Tanz! Vanessa war Schauspielerin, aber
keine Ténzerin. Und doch musste den Zuschauern im Film
wenigstens eine Ahnung aufdammern, wie Isidora einst ge-
tanzt hatte.

«lch habe einige bange Wochen verlebt, wie ich dieses
Problem im Film |8sen sollte. Einen Weg sah ich nicht, bis
sich Dritte meiner annahmen. Die Schwierigkeiten began-
nen schon infolge der unterschiedlichen Figuren von uns
beiden, war doch Isidora klein, fest und dunkel, wahrend
ich aross und schlank bin. Aber Karel Reisz (der Regisseur)
machte mir Mut, da wir uns in anderer Beziehung sehr gli-
chen.» Es diente ihr allerdings nicht zur Beruhigung, als sie
erfuhr, dass Isidora lange Nichte und Tage damit ver-
brachte, «jenen Tanz zu suchen, welcher der gottliche Aus-
druck des menschlichen Geistes durch das Mittel korper-
licher Bewegung sein wiirde». Vanessa hatte nur als klei-
nes Madchen einige Tanzstunden genossen.

«Wie vom Himmel gesandt erschien mir da Litz Pisk, die
mit ihrer temperamentgeiadenen Gelassenheit sich meiner
annahm». Es war die Frau, die Schauspieierinnen richtige
Kérperhaltung und Tanz lehrte. Schon frilther einmal war sie
der noch jungen Vanessa zu Hilfe gekommen. «Jetzt schlos-
sen wir uns in einer alten Kapelle in Siidfrankreich ein.
Litz ging von der richtigen Ueberlegung aus, dass es sich
nicht darum handeln konnte, Isidora in ihren epochema-
chenden Tinzen — sie war eine wirkliche Pionierin — nach-
zuahmen, oder anhand von Bildern, die es zahlreich gab,
sogar von grossen Kiinstlern, Tédnze von ihr wieder auf-
leben zu lassen. Es konnte sich nur darum handeln, ein
Gegenstiick zu finden, das mir, meinem Empfinden, ent-
sprach.»

Sachverstindige Kritiker — zu denen wir nicht gehoren
— haben erklart, dass sie deutlich einige der Bilder der
tanzenden Duncan von Rodin, Bourdelle, Dunoyer wieder
lebendig werden sahen, als sie Vanessa auf der Leinwand
tanzen sahen. Gewiss besass sie nur wenig Technik, er-
setzte diese jedoch durch sich restlos hingebende Verve.

Trotz alledem ist sich Vanessa bewusst, dass der Film
keine Biographie im gewohnten Sinn des Wortes darstellt.
«lch bin gegen diese Mdglichkeit von Anfang an skeptisch
gewesen. Es handelte sich fiir mich darum, das Bild einer
Frau zu zeichnen, welche die eigenen Erfahrungen auf eine
absolute Weise, endgiiltig, frei von allen Konventionen,
leben will.»

Befragt, ob dieser Film nicht einen Abschluss darstelle,
was sie denn nach dieser «absoluten» Gestaltung noch
spielen werde, lachte sie. «Ich werde jetzt einen Film mit
Franco machen, der wird noch viel absoluter. Wir werden
zwei Filmschauspieler sein, die sich auf einer Publizitéts-
reise in New York finden. Es wird eine etwas nérrische,
aber liebe, zum Teil improvisierte Geschichte.»

Sie macht kein Hehl daraus, dass es ihr vor allem darum
geht, mit Franco zusammen zu sein. Sie weiss, Carlo Nero
ist ein etwas unsteter Wanderer, der schon als Kind von
zu Hause durchbrannte und sich in tausend Berufen durchs

Leben schlug. Er hat selber von sich erkidrt, dass er nir-
gends Wurzeln fassen woile, dass er sich davor fiirchte.
So muss sie manchmal um den halben Eirdball reisen, um
ihn zu finden oder versuchen, gemeinsam mit ihm zu ar-
beiten, was jetzt geschehen soll. «Es wird kein grosser
Film werden», meint sie. «Franco und ich produzieren ihn
gemeinsam und kénnen nicht mit den Grossfirmen in aller
Welt konkurrieren. Doch selbst wenn es schief geht, werde
ich gliicklich sein, weil Franco und ich ein wenig beisam-
men bleiben kénnen.» Man sieht, Filme kénnen auch so zu-
stande kommen.

Wo blieben die Schlafenden
und die Gerechten?

Das erste Film-in Luzern: ein vielversprechender Versuch

Um gleich etwaigen Missverstiandnissen vorzubeugen:
Die Luzerner Filminformationstage sind kein gewdhnliches
Festival. Man begniigt sich hier nicht, der Prominenz neue
Werke zu zeigen, die in der Presse aller Welt zur Notiz
genommen und alsbald wieder vergessen werden. Man ver-
teilt keine papierenen Preise. Luzern bot sich als Treff-
punkt des alltdglichen Publikums, der Wirtschaftsleute und
der Kritiker an. Wichtigstes Ziel des eigentlichen Festival-
Programms (mit zehn Meisterwerken): Hier unbekannte Fil-
me, die noch keinen Verieiher gefunden haben, in unser
Land zu bringen, in unseren Kinos zu spielen. Daneben
rollten sich andere Veranstaltungen ab: so die Branchen-
messe, an der sich vor allem die Kinobesitzer interessieren
sollten. Fachgespriche, Podiumsdiskussionen, Vorfithrun-
gen aus dem underground und der Dokumentarfilm-Pro-
duktion wurden organisiert. Das vorgesehene Programm
der «Sélection Suisse» konnnte dagegen — sehr zum eige-
nen Nachteil der fehlenden Filmer — nicht durchgefiihrt
werden; dariiber vermochte man sich indessen sehr leicht
zu trosten, war doch Alain Tanner mit dem wohl bedeu-
tendsten schweizerischen Film («Charles mort ou vif») zu-
gegen.

Sieht man von den Branchen-Vorfithrungen ab, so konnte
sich das Film-in eines bemerkenswerten Publikumserfolges
erfreuen. Die Festivalfiime waren zumeist ausserordentlich
aut besucht, und die Kinobesitzer zeigten sich zufrieden.
Die Skeptiker und aus ganz anderen Griinden Abwesenden
hatten unrecht. Dabei zeigte sich Uibrigens wieder einmal,
dass gerade iene Leute aus Verleih und Kinobranche fehl-
ten, die eine derartige Plattform nitzlicher Gepriache, An-
regungen und Informationen am nétigsten hatten. Wie lange
dauert es wohl noch, bis die Vertreter der Kinowirtschaft
erwachen?

«Goto, I'ile d’amour» — ein Traum eines Fiims

Die Einsamkeit eines von der Aussenwell abgeschnitte-
nen Inselvolkes, die Isolierung eines jeden Menschen, die
Grausamkeit, der Kampf um Leben und Tod, Hinterlist, Be-
gierde und Schmerz, Gewalt, Zartlichkeit und Reue, Absur-
ditat und stille Hoffnung — alles, was der Mensch ist, fiihlt
flichtet und erstrebt, findet in diesem lberwiltigenden
Filmgedicht seinen persénlichen, sensibien, intelligenten
Ausdruck. Walerian Borowzyk, der Franzose polnischer Ab-
stammung, schafft in diesem Spielfilm die irritierende und
Phantasie und tiefer Sensibilitdt — ein Erlebnis der «amour
fou» — bedeutet ein Ereignis, das in die Filmgeschichte
traurig-schéne Welt, die wir von seinen bedeutenden Zei-
chen-Filmen her kennen. Dieses Wunderwerk menschlicher
eingehen wird. Dies stimmt umso mehr gliicklich, als sich
Kritik, Verleih (Victor) und Publikum gleichermassen be-
geistert zeigten von der grotesken und makabren, zarten
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und menschlichen Atmosphéare, von den blendenden Dar-
stellern (vor allem Brasseur), von der verhillten Zéartlich-
keit, der libertonten Zerbrechlichkeit und der grossartigen
Einfallsgabe des Regisseurs. Ein wunderveiler Film der
Superlative — beau a pleurer. ..

Zwei tschechische Filme

lvan Passers «Intime Belcuchtung» erwies sich als einer
der besten Filme dieses Landes iiberhaupt, und es ist un-
verstiandlich, warum das 1965 entstandene Werk bezau-
bernden Humors und feinfiihliger Beobachtungsgabe erst
tber Luzern das Interesse der Verleiher fand. Die Selbst-
verstdndlichkeit und Leichtigkeit, mit der sich die Gags
folgen, die ausgewogene Gestaltung und die liebevolle
Darstellung der etwas linkischen, «missratenen» Protago-
nisten zeugen von einem vielseitigen und reifen Talent,
das sich — wie die Kamera — oft geradezu unsichtbar
macht und dem Zuschauer erlaubt, am Film selbst teilzu-

,‘ o i
Sensibilitdt in einer unverstandenen Welt: Pierre Brasseur
und Ligia Branice in Bosowczyks «Goto, I'ile d’amour»

nehmen. Hinter viel Zirtlichkeit und Melancholie wird zu-
dem eine nuancierte soziale und moralische Kritik deutlich.
Der Slowake Jurai Jakubisko behandelt auf formal recht
eigenwillige Weise die moralische Krise eines Mannes, der
ungefdhr in jenem Alter steht, wo Christus gestorben ist
(«Christusjahre»). Die zumeist iiberbelichteten Bilder wis-
sen weitgehend zu bezaubern, doch bis zu einem gewissen
Manierismus getriebene stilistische Forciertheiten (Stand-
bilder, Tempovariierung) héngen zu stark tber und ver-
decken den eigentlichen Gehalt. Der Gewissenskonflikt des
Kunstmalers, der sich iiber seine Vergangenheit Rechen-
schaft gibt und sich mit der Antizipation auseinandersetzt,
bleibt denn auch etwas zu unbestimmt.

Wirkliche und scheinbare Modernitat

Die durchdachte, reine Bildsprache von «Au hasard Balt-
hazar» (Robert Bresson), die Poesie in dieser Geschichte
eines Esels und das packende Bezugssystem rein filmischer
Elemente wirken wesentlich moderner ais etwa Shirley

Clarkes Uberschatzter dritter Film, «Portrait of Jason», in
dem eine minnliche «Hure» schwarzer Hautfarbe wihrend
zweier Stunden vor der Kamera steht und sitzt und seine
Erlebnisse erzihlt, herausfordernd, uniibersetzbar, mit ei-
nem hinterhéltigen Humor.

Dabei wird deutlich, dass fiir Clarke das Rassenproblem
weniger die Angelegenheit der Hautfarbe, sondern des
sozialen und moralischen Niveaus ist. Jason ist das giil-
tige Gegenargument gegeniiber einem unechten Sidnev
Poitier, den die Weissen nur seiner Bildung, seines Geldes
und seiner «weissen» Sitten wegen akzeptieren. Hier wird
deutlich, wie unecht, ja verlogen dieser populdre Film-
star geworden ist; er steht fiir die Ausnahme, und die Weis-
sen (nicht nur Amerikas) sind eben gerade nur dazu bereit,
die Ausnahme zu akzeptieren. Hinter dem Portrait des «ne-
gativen Helden» von Clarke wird gleichzeitig ein Bild evo-
ziert, das eine Nation am Chaos, in auswegloser Not und
Dekadenz zeigt. Von diesem Standpunkt aus ist der Bei-
trag als Dokument von grossem Interesse; filmisch er-
scheint er mir indessen wenig erheblich. Bressons Aus-
einandersetzung mit dem Los des Menschen, das sich in
dem des Esels spiegelt, mit dem Beispiel des Opfers, des
Mysteriums und des Christentums deckt durch seine Kraft
der Bilder, der Blicke, der Grossaufnahmen und durch die
bewusste Tonanwendung wesentlich bedeutendere Wege
fur die Zukunft auf. «<Die Welt in anderthalb Stunden, von
der Kindheit bis zum Tod» nannte Godard dieses herb
poesievolle Werk, und wiederum wird deutlich, wie gut
Bresson begriffen hat, dass in der Kunst Suggestion und
Abstraktes, Konkretes und Evoziertes zusammen gehdren.

Kluge und Bunuel

Auf der Gegenseite Bressons, der das Intuitive als Grund-
lage des Erkennens betrachtet und das Wort nur dort ge-
braucht, wo es nicht mehr von Bild ersetzt werden kann,
steht der sehr deutsche, sehr intellektuelle Alexander Klu-
ge. Seine «Artisten in der Zirkuskuppel: ratlos» gehdren zu
den wichtigsten und persénlichsten, nicht aber zu den be-
sten Filmen. Scheint der von Kluge hochgespielte Ge-
gensatz von Intelligenz und Intuition auch ein falscher zu
sein, so besticht sein kritischer Film doch durch seine kon-
sequente Dialektik. Kluge schafft mit dem verhaltenen Ab-
tasten moglicher Wege, mit einer meisterhaften und dy-
namischen Ton-Montage und eindrucksvollen Bildern (und
Metaphern) eine Welt, wo jegliche Gewissheit fehlt, wo
die Reinheit der Idee an der Korruption der Praxis zer-
schellt. In diesem bewusst ambivalenten Zirkus der Welt
und der Menschheit gibt es gentigend Platz fur die ver-
schiedensten und unterschiedlichsten Interpretationen; da-
rin liegt allerdings die wohl grosste Gefahr dieses eigent-
lichen Puzzles.

In unserem zweiten und abschliessenden Bericht wer-
den wir im wesentlichen auf weitere interessante Werke
des Festivalprogramms, auf die Branchenmesse und die
tibrigen Veranstaltungen zu sprechen kommen. B. J.

Studientagung fiir die bernische Pfarrerschaft und die Theo-
logiestudenten der Universitdt Bern

Am 27. und 28. Oktober 1969 wird in der Heimstatte Gwatt
eine Studientagung liber Massenmedien mit dem Thema
«Massenmedien in Gegenwart und Zukunft» durchgefiihrt
werden. Der bernische Synodalrat hat mit der Organisation
dieser Tagung den Filmbeauftragten Dolf Rindlisbacher und
den Fernsehbeauftragten Hans-Dieter Leuenberger betraut.
Es ist ihnen gelungen, als Hauptreferenten fiir die Tagung
den Fernsehbeauftragten der wiirtembergischen Kirche, Hrn.
Pfarrer Dr. J6rg Zink, zu gewinnen. Die detaillierten Program-
me werden spadter herauskommen und vom Synodalrat ver-
schickt werden. D.R.
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