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FILM UND LEBEN

Cannes ist wieder da
(Schluss)

FB. Etwas zwiespaltig wirkte der jugoslawische Film «Es
regnet in meinem Dorf» von Petrovic. Mit schwerer Hand
wird das Wirken einer neuen Lehrerin in einem altmodi-
schen Bauerndorf geschildert, wobei sowohl Hiebe auf
Rickstandigkeit als auf kommunistische Praktiken abfallen,
ein Zeichen fiir die fiir einen kommunistischen Staat unge-
wohnte Toleranz Jugoslawiens. Rauschend-farbige Folklo-
re vermag jedoch die fast amerikanische Glatte nicht zu
verdecken, die den kommerziellen Erfolgswillen zu sehr in
den Vordergrund riickt. Sensibler prasentierie sich der alt-
bekannte Japaner Kobayashi («<Kwaidan») mit seinem «Pa-
vane fir einen erschopften Mann», der Geschichte eines
von seinem Vorgesetzten einst misshandelten Frontkam-
pfers, der diesen spater wieder findet ebenso wie die einst
geliebte und verlorene Frau. Er ist jedoch zu erschopft, zu
verbraucht, um Revanche zu nehmen, er kann die Lebens-
enttduschung nicht mehr verarbeiten, wird weiter dahin-
vegetieren. Der Eindruck ist nicht ganz fern, dass hier ver-
sucht wurde, die Seelenlage bestimmter Schichten im Ja-
pan von heute nach dem letzten Kriege zu schildern.

Ueber den ausgezeichnet gespielten Film «Isadora» brau-
chen wir uns nicht zu dussern, da er in dieser Nummer auf
den vorangehenden Seiten besprochen wird. Vanessa Red-
grave erhielt dafir den Canner Preis fur die beste Schau-
spielerin. Ebenso kénnen wir auf die Kritik verweisen, die
in der letzten Nummer iber den politisch engagierten Film
«Z» erschienen ist, der mit Recht Jean Louis Trintignant
den Preis fir den besten Schauspieler eingetragen hat.
Wieder in ein Internat wie «If» fuhrte der englische Film
«Die schonen Jahre von Miss Brodie» von Ronald Neame,
diesmal allerdings in ein solches fur junge Madchen. Ro-
mantisch und leicht hysterisch sucht eine junge Lehrerin
diesen eine Art heldische Auffassung von Liebe und Leben
beizubringen, wodurch sie jedoch nur Unheil anrichtet. Sehr
gutes Spiel von Maggie Smith in der Titelrolle, vielleicht
manchmal etwas chargiert, doch vermag die durchschnitt-
liche, oberflichliche Regie nicht mit jener im «lf» zu kon-
kurrieren.

Und wieder enttduschte ein grosser Name: Andrei Wajda,
der in England lebende Pole, will uns beweisen, dass die
Welt sich auf dem Wege zur Frauenherrschaft befindet,
doch ist es ein Beweis am untauglichen Material: der junge
unter seiner Schwiegermutter seufzende Mann ist von sol-
cher Mittelmissigkeit, dass seine Freundin ihn mit Recht
aufzuputschen unternimmt, jedoch bei ihm klaglich schei-
tert, was nicht tberraschen kann. Auch Wajdas Konnen
reichte nicht aus, ein schlechtes Drehbuch vergessen zu
machen, er scheint auch an Ausdruckskraft verloren zu
haben. «Die Unbertihrbaren» aus Italien von Giuliano Mon-
taldo waren eine blosse Gangstergeschichte gewdhnlich-
ster Sorte, welche das Festivalpalais zum Vorstadtkino er-
niedrigte.

Gespannt war wohl jeder Filmmann auf den Amerikaner
«Slaves» von Herbert J. Bibermann. Wir haben in diesem
Blatt vor etwa einem Jahrzehnt iiber dessen fast iiberall
verbotenen Film «Das Salz der Erde» berichtet, der kom-
munistische Tendenzen vertrat, jedoch eine ausgezeichnete
filmische Handschrift aufwies. Doch der neue Film erwies
sich als tberraschend traditionelles Werk, auch in forma-
ler Hinsicht. Erzdhlt wird die Geschichte eires Negers aus
dem letzten Jahrhundert, der lange christliche Nachsten-
liebe und Unterwiirfigkeit unter sein Sklavenleben iibt und
predigt, schliesslich sich aber der Schaurigkeit des Skla-
vereisystems bewusst wird, dem Evangelium Valet sagt und
zum Kampf mit allen Mitteln von List, Hinterhalt und Gewalt
aufruft, dabei als Mértyrer endet. Er habe die Legende des
«guten» Negers, der sich in der Sklaverei wohlgefiihlt habe,

(wie er auch in «Vom Winde verweht» gezeigt wird) zer-
storen wollen, erlduterte Biberman. Doch vermag er damit
nicht zu iberzeugen, seine zweifellos vorhandene politische
Glut wird von zuviel simplen, sogar banalen Einféllen zuge-
deckt. Den Abschluss bildete der ungarische Film «Der ge-
worfene Stein» von Sando Sara, der auf dokumentarische
Weise der stalinistischen Tyrannei den Prozess zu machen
sucht. Ausgezeichnete Bilder, besonders der ungarischen
Landschaft und ein offensichtliches Streben nach redlicher
Schilderung kénnen nicht eine gewisse Undurchsichtigkeit
und Unverstidndlichkeit des Geschehens verhindern.

Riickblickend darf gesagt werden, das Cannes die Reise
wert war. Gewiss ist der kommerzielle Einfiuss so stark wie
je, was etliche Male den gewohnten Festivals-Aerger her-
vorrufen musste. Selbst naheliegende Reformen sind nicht
durchgefiihrt worden, und es zeigte sich deutlich bei allen
Beteiligten, besonders bei jenen, die letztes Jahr am stérk-
sten nach der Schliessung gebriillt hatten, eine gewisse
Resignation — schneller als erwartet. Diese Midigkeit war
jedoch auch bei fast samtlichen Ost-Filmen anzutreffen,
die cdeutlich, wenn auch meist nur in vorsichtig dokumen-
tarischer Form, ihrer massiven Enttduschung iber die bei
ihnen herrschenden Zustiande Ausdruck gaben. Diese und
andere Einsichten ermdéglicht zu haben, machte Cannes
auch dieses Jahr wertvoll, und wiegt die unbestreitbar ne-
gativen Seiten des Festivals bei weitem auf.

Die Preise von Cannes

Goldene Palme: «IF» von Lindsay Anderson (England)
Grosser Preis: «Adalen» von Bo Widerberg (Schweden)
Spezialpreis: «Easy Rider» von Dennis Hopper (USA)

Preis der Jury: «Antonio das Mortes» von Glauber Rocha
(Brasilien) und «Mé&hrische Chronik» von V. Jasny (Tsche-
choslowakei)

Beste Schauspielerin: Vanessa Redgrave fiir «Isadora»
(England)

Bester Schauspieler: J. L. Trintignant fur «Z» (Frankreich)

Vanessa Redgrave tber ihren Film

FH. Biographische Filme sind immer dann doppelt ge-
fahrenreich, wenn der Dargestellte ein Kinstler ist. Wel-
cher Schauspieler kann es einem solchen gleichtun? Das
war das Problem, vor dem sich auch Vanessa Redgrave
gestellt sah, als sie sich zur Uebernahme der Titelrolle von
Isidora Duncan in «lsadora» entschlossen hatte.

Gewiss, die Tochter von Sir Michael Redgrave brachte
manches mit: ein starkes Temperament, eine hervorragende
komddiantische Begabung, zdhe Ausdauer, Bildung und
Intellekt, was sie sogleich die Eigenart der Dargestellten
erfassen liess. Sie hatte schon frither diese Eigenschaften
und Fahigkeiten unter Beweis gestellt, so im «Camelot»
und vor allem in Antonionis «Blow up». Sie liest mit Vor-
liebe Kant, hort Mozart, aber auch italienische Schlager
von Rita Pavone. Mit ihren 33 Jahren verfligt sie auch tber
eine gute Dosis Lebenserfahrung, hatte sie doch 1962 den
Regisseur Tony Richardson mit unendlichen Hoffnungen ge-
heiratet, der jung, schén und beriihmt war. Doch die Ehe
scheiterte nach einigen Jahren, trotzdem ihr zwei Kinder
entsprangen. Heute sind ihre Beziehungen zu ihm wieder
besser, sie haben wiederum miteinander gearbeitet, doch
ihr Herz gehort ganz dem italienischen Schauspieler Franco
Nero, dem Lancelot im «Camelot», in dem sie ihn seinerzeit
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in Hollywood kennen gelernt hatte. Sie weiss nicht, ob sie
einst heiraten, es sei ihr auch gleichgiiltig, meint sie. Die
erste Ehe habe sie abgeschreckt, das ganze Institut sei ihr
fragwiirdig geworden. Damit trifft sie genau auch auf Auf-
fassungen der Duncan. Hat doch diese vor 50 Jahren da-
mals als iliberaus schockierend empfundene Erklarungen
zugunsten der freien Liebe und der Rechte der Frauen 6f-
fentlich von sich gegeben und entsprechend gelebt. Va-
nessas Bindung mit Franco Nero ist in gewissem Sinne
eine bewusste Anti-Ehe mit einem Anti-Richardson.

Nach all dem ist begreiflich, dass sie aus ihrer tiefen
Sympathie fiir die Heldin des Films kein Hehl machte. Sie
studierte eifrig alles, was diese betraf, suchte sich in ihre
Seele hineinzulesen. Nur eines bot Schwierigkeiten, die
Hauptsache, welche die Grésse Isidora Duncans ausge-
macht hatte: der Tanz! Vanessa war Schauspielerin, aber
keine Ténzerin. Und doch musste den Zuschauern im Film
wenigstens eine Ahnung aufdammern, wie Isidora einst ge-
tanzt hatte.

«lch habe einige bange Wochen verlebt, wie ich dieses
Problem im Film |8sen sollte. Einen Weg sah ich nicht, bis
sich Dritte meiner annahmen. Die Schwierigkeiten began-
nen schon infolge der unterschiedlichen Figuren von uns
beiden, war doch Isidora klein, fest und dunkel, wahrend
ich aross und schlank bin. Aber Karel Reisz (der Regisseur)
machte mir Mut, da wir uns in anderer Beziehung sehr gli-
chen.» Es diente ihr allerdings nicht zur Beruhigung, als sie
erfuhr, dass Isidora lange Nichte und Tage damit ver-
brachte, «jenen Tanz zu suchen, welcher der gottliche Aus-
druck des menschlichen Geistes durch das Mittel korper-
licher Bewegung sein wiirde». Vanessa hatte nur als klei-
nes Madchen einige Tanzstunden genossen.

«Wie vom Himmel gesandt erschien mir da Litz Pisk, die
mit ihrer temperamentgeiadenen Gelassenheit sich meiner
annahm». Es war die Frau, die Schauspieierinnen richtige
Kérperhaltung und Tanz lehrte. Schon frilther einmal war sie
der noch jungen Vanessa zu Hilfe gekommen. «Jetzt schlos-
sen wir uns in einer alten Kapelle in Siidfrankreich ein.
Litz ging von der richtigen Ueberlegung aus, dass es sich
nicht darum handeln konnte, Isidora in ihren epochema-
chenden Tinzen — sie war eine wirkliche Pionierin — nach-
zuahmen, oder anhand von Bildern, die es zahlreich gab,
sogar von grossen Kiinstlern, Tédnze von ihr wieder auf-
leben zu lassen. Es konnte sich nur darum handeln, ein
Gegenstiick zu finden, das mir, meinem Empfinden, ent-
sprach.»

Sachverstindige Kritiker — zu denen wir nicht gehoren
— haben erklart, dass sie deutlich einige der Bilder der
tanzenden Duncan von Rodin, Bourdelle, Dunoyer wieder
lebendig werden sahen, als sie Vanessa auf der Leinwand
tanzen sahen. Gewiss besass sie nur wenig Technik, er-
setzte diese jedoch durch sich restlos hingebende Verve.

Trotz alledem ist sich Vanessa bewusst, dass der Film
keine Biographie im gewohnten Sinn des Wortes darstellt.
«lch bin gegen diese Mdglichkeit von Anfang an skeptisch
gewesen. Es handelte sich fiir mich darum, das Bild einer
Frau zu zeichnen, welche die eigenen Erfahrungen auf eine
absolute Weise, endgiiltig, frei von allen Konventionen,
leben will.»

Befragt, ob dieser Film nicht einen Abschluss darstelle,
was sie denn nach dieser «absoluten» Gestaltung noch
spielen werde, lachte sie. «Ich werde jetzt einen Film mit
Franco machen, der wird noch viel absoluter. Wir werden
zwei Filmschauspieler sein, die sich auf einer Publizitéts-
reise in New York finden. Es wird eine etwas nérrische,
aber liebe, zum Teil improvisierte Geschichte.»

Sie macht kein Hehl daraus, dass es ihr vor allem darum
geht, mit Franco zusammen zu sein. Sie weiss, Carlo Nero
ist ein etwas unsteter Wanderer, der schon als Kind von
zu Hause durchbrannte und sich in tausend Berufen durchs

Leben schlug. Er hat selber von sich erkidrt, dass er nir-
gends Wurzeln fassen woile, dass er sich davor fiirchte.
So muss sie manchmal um den halben Eirdball reisen, um
ihn zu finden oder versuchen, gemeinsam mit ihm zu ar-
beiten, was jetzt geschehen soll. «Es wird kein grosser
Film werden», meint sie. «Franco und ich produzieren ihn
gemeinsam und kénnen nicht mit den Grossfirmen in aller
Welt konkurrieren. Doch selbst wenn es schief geht, werde
ich gliicklich sein, weil Franco und ich ein wenig beisam-
men bleiben kénnen.» Man sieht, Filme kénnen auch so zu-
stande kommen.

Wo blieben die Schlafenden
und die Gerechten?

Das erste Film-in Luzern: ein vielversprechender Versuch

Um gleich etwaigen Missverstiandnissen vorzubeugen:
Die Luzerner Filminformationstage sind kein gewdhnliches
Festival. Man begniigt sich hier nicht, der Prominenz neue
Werke zu zeigen, die in der Presse aller Welt zur Notiz
genommen und alsbald wieder vergessen werden. Man ver-
teilt keine papierenen Preise. Luzern bot sich als Treff-
punkt des alltdglichen Publikums, der Wirtschaftsleute und
der Kritiker an. Wichtigstes Ziel des eigentlichen Festival-
Programms (mit zehn Meisterwerken): Hier unbekannte Fil-
me, die noch keinen Verieiher gefunden haben, in unser
Land zu bringen, in unseren Kinos zu spielen. Daneben
rollten sich andere Veranstaltungen ab: so die Branchen-
messe, an der sich vor allem die Kinobesitzer interessieren
sollten. Fachgespriche, Podiumsdiskussionen, Vorfithrun-
gen aus dem underground und der Dokumentarfilm-Pro-
duktion wurden organisiert. Das vorgesehene Programm
der «Sélection Suisse» konnnte dagegen — sehr zum eige-
nen Nachteil der fehlenden Filmer — nicht durchgefiihrt
werden; dariiber vermochte man sich indessen sehr leicht
zu trosten, war doch Alain Tanner mit dem wohl bedeu-
tendsten schweizerischen Film («Charles mort ou vif») zu-
gegen.

Sieht man von den Branchen-Vorfithrungen ab, so konnte
sich das Film-in eines bemerkenswerten Publikumserfolges
erfreuen. Die Festivalfiime waren zumeist ausserordentlich
aut besucht, und die Kinobesitzer zeigten sich zufrieden.
Die Skeptiker und aus ganz anderen Griinden Abwesenden
hatten unrecht. Dabei zeigte sich Uibrigens wieder einmal,
dass gerade iene Leute aus Verleih und Kinobranche fehl-
ten, die eine derartige Plattform nitzlicher Gepriache, An-
regungen und Informationen am nétigsten hatten. Wie lange
dauert es wohl noch, bis die Vertreter der Kinowirtschaft
erwachen?

«Goto, I'ile d’amour» — ein Traum eines Fiims

Die Einsamkeit eines von der Aussenwell abgeschnitte-
nen Inselvolkes, die Isolierung eines jeden Menschen, die
Grausamkeit, der Kampf um Leben und Tod, Hinterlist, Be-
gierde und Schmerz, Gewalt, Zartlichkeit und Reue, Absur-
ditat und stille Hoffnung — alles, was der Mensch ist, fiihlt
flichtet und erstrebt, findet in diesem lberwiltigenden
Filmgedicht seinen persénlichen, sensibien, intelligenten
Ausdruck. Walerian Borowzyk, der Franzose polnischer Ab-
stammung, schafft in diesem Spielfilm die irritierende und
Phantasie und tiefer Sensibilitdt — ein Erlebnis der «amour
fou» — bedeutet ein Ereignis, das in die Filmgeschichte
traurig-schéne Welt, die wir von seinen bedeutenden Zei-
chen-Filmen her kennen. Dieses Wunderwerk menschlicher
eingehen wird. Dies stimmt umso mehr gliicklich, als sich
Kritik, Verleih (Victor) und Publikum gleichermassen be-
geistert zeigten von der grotesken und makabren, zarten
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