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flissige Information, schon langst gehabte Treffs, Pistolen-
geknatter, Verfolgungen usw. Er weiss aber auch genau,
was der Zuschauer will: Spannung. Hier setzt die Inszenie-
rung ein, tbrigens glanzvoll unterstiitzt von der Musik von
Romuald, der genau jenes elektronisch gemixte Enerve-
ment von Gerdusch, Musette und Sentiment liefert, das hier
gefordert ist. Marie-France Boyer wird als grosse Portion
Volupté eingesetzt, sinnlich und angsterfiillt, «crispée» und
fassungslos, nymphomanisch und von einer schrecklichen
Vergangenheit gejagt, kurz die Traumfrau, der keine Fru-
stration zu widerstehen vermag. Und sehr geschickt placiert
Gobbi, von dem auch Idee und Drehbuch stammen, kleine
Symbolwinke in die Situation: Sylvie verfangt sich in der
Héangematte. Sylvie dringt in die Voliére ein und lasst alle
Tauben frei. Sylvie zerschmettert die Gipsbiiste vom Lek-
torensohn usw. Denn Sylvie ist ein wunderschénes Pelz-
mannequin gewesen — Riickblende in verfremdenden Far-

benschimmer — und ein anfangs herrlicher, dann schreck-
licher Mann hat sie gebraucht, missbraucht und weiterhin
missbrauchen lassen. Francois hort und staunt und liebt
und sehnt sich schon nach einem gemeinsamen Leben mit
Sylvie. Doch das Idyll im Cottage wéhrt nicht an. Francois
muss weg, und Sylvie wird von jenem grasslichen Mann
und noch zwei anderen aufgespiirt. Zum Gliick ist das Haus
verschlossen. Francois beschliesst, mit Sylvie in die Ferien
zu fahren. Schon ist alles bereit, und genau in diesem Mo-
ment fallt ihm die Zeitung in die Hand. Sylvie ist das ganz
Andere ..., und das Melodrama endet haarscharf an jener
Stelle, wo das Drama eigentlich beginnt.

Die Spannung wird genau eingehalten und durchgehai-
ten. Vaneck und die Boyer sind intelligent eingesetzt und
werden gut gefiihrt. Gobbi hat einen ungewohnlich ge-
schickten franzosichen Metierfilm inszeniert. Dazu eine
Kamera und eine Musik, die der Regie konform sind.

KURZBESPRECHUNGEN

Diese Besprechungen kdnnen auch auf Halbkarton sepa-
rat bezogen werden. Abonnementszuschlag Fr. 4.—, vier-
teljahrlicher Versand. Bestellungen mit Postkarte bei der
Redaktion.

Die Besprechungen kénnen auch separat, ohne die Zei-
tung, abonniert werden zu Fr. 10.— jahrlich.

Griine Witwen

Produktion: USA, 1966. — Regie: Joe Sarno. — Besetzung:
Loraine Claire, Stella Briton, George Wolfe. — Verleih: Emelka.

«Griine Witwen» sind die von den an die Arbeit eilenden Mén-
nern des morgens bis gegen abends in den Vorort-Wohnbezirken
grosser Stddte zuriickgelassenen Ehefrauen, Sie geraten hier
auf Abwege wie eine «Partner-Tauschgesellschaft» und derglei-
chen. Der Film ist nur Vorwand fiir Darstellung langweiliger,
immer wiederholter Nuditaten.

Zwei oder drei Dinge, die ich von ihr weiss
Deux ou trois choses que je sais d’elle

Produktion: Frankreich, 1967. — Regie: J. L. Godard. — Beset-
zung: Marina Vlady, Anny Duperey, Roger Montsoret. — Ver-
leih: Ideal.

Godard greift hier die beschriankte Kommunikationsméglich-
keit mit den Worten unserer Sprache auf, im bekannten Godard-
Stil. Sehr vereinfachend greift er den Krieg, die «Konsumge-
sellschaft», das Wort und die alte Moral an, die durch eine ab-
solute Freiheit des Einzelnen ersetzt werden sollen. Fir Godard-
Liebhaber.

Ausfuhrliche Kritik FuR, Jahrgang 1968, Nr. 3, Seite 35.

HELGA

Produktion: Westdeutschland, 1967. — Regie: Erich F. Bender.
Besetzung: Ruth Gassmann, llse Zielstorff. — Verleih: Rialto.

Sachlicher Aufklarungsfilm mit Rahmenhandlung, die den wis-
senschaftlichen Stoff zusammenhilt. Stellenweise jedoch scha-
blonenhaft und unklar. Fiir Eltern jedoch nicht ohne Wert. Aus-
fuhrliche Kritik FuR, Jahrgang 1968, Nr.2, Seite 20.

Minirock und Kronjuwelen / The Jokers

Produktion: England, 1967. — Regie: Michael Winner. — Be-
setzung: Michael Crawford, Oliver Reed. — Verleih: Universal.

Witzige, zugriffige, auch hintergriindige Komddie um einen
Pseudo-Raub der englischen Kronjuwelen und der Folgen in
der Oeffentlichkeit mit zahlreichen guten Pointen.

Ausfihrliche Kritik FuR., Jahrgang 1968, Nr. 3, Seite 36.

Bonnie and Clyde

Produktion: USA, 1967. — Regie: Arthur Penn. — Besetzung:
Warren Beatty, Faye Dunaway. — Verleih: Warner.

Geschichte des populdren Rauberpaares, das einen geféhr-
lichen Gang zwecks Veriibung zahlreicher Bank-Ueberfille orga-
nisierte. Entlarvend fiir gewisse Justizverhéltnisse. Gangsterfilm
mit etwas Sozialkritik, jedoch nicht sehr tiefschiirfend und nicht
ohne Romantisierung des Verbrecherpaares.

Ausfiihrliche Kritik FuR, Jahrgang 1968, Nr. 3, Seite 34.

Fraulein Doktor

Produktion: Italien/Jugoslawien, 1967. — Regie: Alberto Lat-
tuada. — Besetzung: Suzy Kendall, Keneth More, Nigel Green,
Capucine. — Verleih: Star.

Film um die sagenhafte, deutsche Spionin «Frdulein Doktor»
im ersten Weltkrieg, die es nie gegeben hat, die im Film allerlei
Heldentaten mit grésster Skruppellosigkeit vollbringt und auch
auf dem Schlachtfeld grausam tétig wird. Trotzdem kein Anti-
Kriegsfilm, blosse Phantasieunterhaltung ohne Aussage und Tief-
gang.

Der grosse Schweiger / The Stalking Moon

Produktion: USA, 1968. — Regie: Rob. Mulligan. — Besetzung:
Gregory Peck, Eva Maria Saint, Robert Foster. — Verleih: Fox.

Straffer Wildwester von einer Frau und ihrem Indianerjungen,
die vom wilden Apachenhduptling und Vater verfolgt, jedoch
dank einem alten Pfadfinder gerettet werden. Sehr gut gespielt,
gut gestaltet, jedoch ohne tiefere, psychologische Begriindung
und stellenweise rauh.

FILM UND LEBEN

Das lustige Madchen aus Brooklyn

FH. Schon mit ihrem ersten, langen Film hat Barbra
Streisand den Oscar errungen. lhre Reaktion klang nicht
sehr erfreut: «Ich hasse diese Preisverteilungen. Die mei-
sten Preise geben sie einem nur bei persénlichem Erschei-
nen und Inempfangnahme. Das ist scheusslich entmuti-
gend. Ich habe bereits zwei Preise abgelehnt, weil ich
nicht hingehen wollte, worauf sie bestanden. Sie setzen

zwar Preise aus, jedoch nur, um ein wenig Reklame damit
zu verbinden. Und derjenige, der ihn schliesslich erhilt,
weiss nicht, dass er nur zweite Wabhl ist, weil ein anderer,
besserer, nicht personlich erscheinen wollte.»

Nun, ob anwesend oder nicht, sie hat den Preis fiir «Fun-
ny Girl» bekommen. Mit Recht, denn dieses Musical wire
nichts ohne sie. William Wyler, dessen erstes Musical
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nach einer langen Reihe gesprochener Filme — von Dead
end» iiber «Mrs. Miniver» bis zum «Collector» — es war,
sprach es ausdriicklich aus: «Barbra ist der einzige Grund,
dass ich diesen Film drehte. Ich konnte nicht an Fanny
Brice (die im Film dargestellte Heldin) denken, ohne dass
mir nicht Barbra vor Augen trat. Sie gab denn auch alles
her, was ich wiinschte und noch mehr. Sie fiillte die Rolle
aus, war sehr berufsmissig und unermidlich. Ich konnte
mit ihr nach der Uhr arbeiten ohne je eine Klage zu ho-
ren. Nur Bette Davis hatte die gleiche Energie und den
Willen, das Beste herauszuholen und niemals mit sich
selbst zufrieden zu sein.»

Auch ihr Produzent, der «Funny Girl» zuerst auf der Biih-
ne produzierte, fihrt den Erfolg allein auf sie zuriick. Die
Geschichte einer kleinen Waise aus Brooklyn, welche Pro-
duzenten und Biihnenagenten lberzeugt, das beste Ding
auf der Biihne seit Grossvaterszeiten zu sein, sich wirklich
als Stern erweist und mit ihrem Partner nach Hollywood
durchgeht, ist schon tber 200 mal gedreht worden und
hatte keinen Hund vom Ofen gelockt. Dazu ist die Rolle
langweilig: es gibt keine Konfliktsverwirrungen, ihr Talent
ist unbestritten, sie ist weder Alkoholikerin, noch Opfer von
Drogen, noch ménnerwild und liebt ausserdem sogar ihren
Gatten. Mit einem Wort: eine fiir ein erfolgreiches Biihnen-
stiick kreuzlangweilige Dame. Doch ihr Produzent meinte:
«Barbra ist eine grossartige Schauspielerin. Doch gentigt
das nicht beim Film. Das Wichtigste ist eine gewisse innere
Wahrheit, die sich liber die ganze Leinwand ausbreiten
muss. Hier ist Barbra ganz ungewéhnlich. Sie hat eine
Wabhrheit, eine Ueberzeugungskraft in sich, die selbst die
schlechteste Story und die gewaltige Vergrosserung auf
der Leinwand mit ihrer unbarmherzigen Analyse spielend
bewiltigt.»

Kein Wunder, dass sie sogleich wieder engagiert wurde,
und zwar fiir ein neues Musical «Hello Dolly». Die Fox hat
dafiir 80 Millionen Franken ausgeworfen. Schon nach den
ersten Proben erklarte ein Mitglied des Produktionsstabes:
«Was an Miss Streisand zu lieben ist, ist ihre ungeheure
Vitalitdt. Neben Laurence Olivier ist sie das grésste Ta-
lent, mit dem wir jemals gearbeitet haben.»

Sie diirfte bereits jetzt auch auf einen finanziellen Gipfel
aufgestiegen sein wie nie zuvor eine Schauspielerin. Schon
bei der Biihnenauffiihrung von «Funny Girl» wurden allméh-
lich uber 8 Millionen Platten mit ihren Schlagern verkauft,
3 Millionen Fr. zahlt ihr das Fernsehen fiir 10 Program-
me, aus «Funny Girl» hat sie von Biihne und Film bis jetzt
8,5 Millionen Franken erhalten, und ihr neuer, fertigerstell-
ter Film «Helly Dolly» wird ihr allein ca, 4,5 Millionen Fr.
einbringen. Dazu hat sie mit einer Revuebiihne in Las Ve-
gas einen funfjahrigen Vertrag abgeschlossen, wonach sie
fiir ein einmonatiges Auftreten pro Jahr ca. 4,3 Millionen
Franken erhélt, im ganzen also iiber 20 Millionen Franken,
selbst fiir Amerika astronomische Betrage. |hr jihrliches
Einkommen aus Platten, Biihne, Film und Fernsehen wird
auf ca. 35 Millionen Franken geschitzt.

Wenn immer etwa die falsche Behauptung aufgestellt
wird, meist unter Berufung auf Freud, der Mensch sei bloss
das Produkt seiner Umwelt, jedermann kénne alles lernen,
wenn er nur in entsprechender Umgebung aufwachse, so
ist Barbra ein sprechendes Gegenbeispiel. Das Leben hat-
te es sehr schlecht mit ihr gemeint. 1942 am Rande eines
schlimmen Distrikts von Brooklyn in grésster Armut gebo-
ren, wuchs sie vaterlos bei einer arbeitsunfahigen Mutter
auf, der der frihe Tod ihres Mannes einen schweren
Schock verursacht hatte. Spater bekam sie einen Stief-
vater, von dem sie jedoch nie spricht. Sie nennt ihre
Kindheit «schauerlich». Schon mit 14 Jahren wusste sie,
dass sie Schauspielerin wiirde und arbeitete zwischen den
Schulstunden als Platzanweiserin an einem kleinen Thea-

Barbra Streisand ist mit 27 Jahren Oscar-Preistragerin und der
bis jetzt héchstbezahlte Star.

ter. Mit 16 Jahren lief sie davon und mietete sich ob einem
Fischereiladen ein tibel riechendes Zimmer, das sie mit
einer Ratte, die sie «Oscar» nannte, teilen musste. Erfolg-
los suchte sie bei einem Theater unterzukommen, worauf
sie sich aufs Singen veriegte und in einem verrufenen Ca-
baret einen Amateur-Wettbewerb und cine kleine Anstel-
lung als Schlagersangerin erhielt, zum Teil gegen freie
Mabhlzeiten. «Noch heute tue ich alles fiir eine freie Mahl-
zeit», dussert die heutige vielfache Milliondrin. «wer so
hat durchmiissen wie ich, weiss was so eine wert ist». Und
noch immer hélt sie sich im Kihlschrank einen Vorrat an
Kaviar und Eiscréme bereit, nur so fiir den Fall einer neuen
Hungerperiode und auch zur Erinnerung.
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Das Fernsehen wurde dann auf sie aufmerksam, und
das ermoglichte ihr wiederum die Teilnahme an einem
Wettbewerb fiir eine kleine Rolle an einem Broadway Mu-
sical. Einer der Beteiligten hat dariiber berichtet: «Plump,
schlecht gewachsen, mit knochigen Armen, flach von oben
bis unten, einem Gesicht, das einer Narrenmaske glich,,
einer Nase, welche die beriihmten von Jimmy Durante oder
De Gaulle als winzig erscheinen liess, einem grossen
Mund, der sich beim Singen in grisslicher Art verdrehte, und
Kleidern aus dem Brockenhaus mit zerrissenen Schuhen
und Loéchern drin, so stand sie da. Es sah schauerlich aus.
Doch als sie zu singen begann, schlug sie die ganze Zu-
horerschaft knock out.» Sie bekam die Rolle und erntete
mit ihrer Nummer «Miss Marmelstein» den Beifall von ganz
New York und einen Dauervertrag mit der Columbia-Plat-
tenfirma. Prasident Kennedy lud sie ein, im Weissen Hause
zu singen. lhre lacherliche Bekleidung wurde Mode und
vielfach kopiert: lhr Weg war gemacht.

Trotz ihres Erfolges, der, vor allem in seiner Raschheit
selbst in Amerika einmalig ist, hat sie die Art eines einfa-
chen Brooklyner Madchens nicht abgelegt. Sie spricht pri-
vat den dort herrschenden Slang samt gelegentlichen Flii-
chen, die auch William Wyler zu héren bekam, wenn bei
den Dreharbeiten einmal etwas daneben ging. Sie heiratete
auch einen Schauspieler, Elliot Gould, der sie schon um-
worben hatte als sie noch als ein Nichts in dem iiblen
Fischhandlungszimmer hauste. Doch weder dem Ehemann
noch den Regisseuren ist es gelungen, sie ihre Herkunft
vergessen zu lassen, ihr etwas Etikette beizubringen. «Heu-
te, wo ich beriihmt bin, werfen sie mir vor, in schwarzen
Strickstrimpfen und einer Pelerine mit Kapuze geheiratet
zu haben, um mich als Existenzialistin interessant zu ma-
chen. Doch niemand hat je gefragt, ob ich in der Kilte
einfach nichts anderes zum Anziehen besass.» Bekannt
geworden ist ihr Empfang bei der Prinzessin Margret in
London. Der Zeremonienmeister hatte ihr drei Tage vor-
her eingedrillt, dass sie «Kénigliche Hoheit» sagen miisse,
doch als die Prinzessin herankam, dachte sie, dass fiir sie
als amerikanische Biirgerin Margaret nichts Besonderes war.
So sagte sie denn ruhig zur Begriissung zu ihr «Hello».

Ausser ihren Fahigkeiten als Singerin besitzt sie auch
einen scharfen Intellekt, der zusammen mit ihrer Direkt-
heit, die kein Blatt vor den Mund nimmt, ihr manche Feinde
geschaffen hat. Journalisten, die sie warten liess, haben
nachher giftige Pfeile auf sie abgeschossen, und beim
Fernsehen sind fast jeden Abend Anti-Streisand Anekdo-
ten zu sehen. |hr grosses Kénnen und ihr riesiges Einkom-
men haben in manchen Zirkeln Ressentiments und Neid
erzeugt. Sie wirkt auf viele Leute aufreizend. Sie hat keine
Geduld mit Dummen, heuchelt nicht vor Menschen, die sie
nicht mag. Reporter und Klatschtanten, die in ihr privates
Leben einzudringen versuchen, verachtet sie und macht
kurzen Prozess mit ihnen. Aeltere Kritiker erinnern sich an
die Garbo, die Dietrich und die Swanson, die Ladies wa-
ren. Doch das wird Barbra nichts schaden, denn «in seinem
Herzen hat Hollywood immer die Hexen-Géttinnen geliebt»
und es hofft, endlich wieder eine neue gewonnen zu haben.

Sie hilt sich fur sehr verletzlich und ist froh, in beiden
bisherigen Filmen Regisseure gefunden zu haben, die sie
verstanden. «William Wyler war geniigend smart, mich al-
lein zu lassen. Er sah, dass ich selbst das Richtige fand
und er machte mir keine Vorschriften. Auch Vincente Mi-
nelli in «Hello Dolly» war grossartig. und ist es wieder in
meinem neuesten Film «On a clear day you can see for-
ever». Er vertraute meinem Instinkt. Ich iibe niemals zu
Hause, bereite mich niemals vor. Aber ich arbeite hart. Ich
reisse mich im entscheidenden Moment zusammen, tue
alles aus dem Augenblick heraus. Ich kenne jeweils nur
einen einzigen Weg, das ist meine Wabhrheit.»

So ist der «koschere Fratz aus Brooklyn» aufgestiegen,
nur dank ihrer Begabung und Berufung. Geschult worden
ist sie fast uberhaupt nicht, die sehr schweren Hindernisse
ihrer Herkunft und Umgebung wurden durch iiberlegene
Intelligenz und die anspruchslose Zihigkeit des jidischen
Charakters tberwunden. Sie selbst begriindet ihren Erfolg
anders: «Die einzige Erklarung dafiir ist, dass ich etwas
besitzen muss, das andern fehlt. Vielleicht aber ist die Sa-
che komplizierter, Der wahre Grund liegt vielleicht darin,
dass ich eine Kreuzung von Waschfrau und Prinzessin bin.
Ich bin ein wenig forsch, ein wenig vulgér, ein wenig unwis-
send. Doch kann ich auch elegant sein, distinguiert, Herrin
meiner selbst. Dadurch gefalle ich vielleicht Allen.»

Gespriche uber neue Filme
auf Boldern

PF. Der Mensch denkt normalerweise in Bildern. Das
abstrakte Denken ist aus dem bildhaften Denken heraus-
gewachsen, von ihm abgelést und abgeleitet worden. Nicht
nur dem Kinde miissen wir komplizierte Gedankenginge
bildlich zu erklaren versuchen. Auch der Erwachsene
braucht zur Erhellung schwieriger Zusammenhinge Bil-
der. Ein Redner, der es versteht, in trifen Bildern sein=
Sache vorzutragen, wird viel eher Gehor finden als jemand,
der von seinen Horern abstrakte Vorstellungen fordert.
Vorausetzung fiir das Reden in Bildern ist allerdings die
Méoglichkeit fiir den Hoérer, diese Bilder zu deuten, die
Fahigkeit des Hoérers, die Bilder zu iibersetzen.

Diese Erkenntnisse gewinnen heute durch zwei Zeitum-
stdnde an Gewicht und Bedeutung. Der Arbeitsprozess hat
heute in allen Berufszweigen an Intensitdt zugenommen,
beansprucht den Menschen viel konzentrierter als friiher.
Das bewirkt eine gewisse Mudigkeit, die viele Menschen
unfdhig macht, Probleme des menschlichen Lebens und
der Gesellschaft noch durchzudenken. Man schaltet das
Denken aus und wird dadurch leicht und ganz unbewusst
ein Opfer von geistigen Machten, die uns Menschen zu ba-
herrschen vermégen. Daneben hat die Flut der Bilder, die
durch die Reklame, die lilustrierten, das Fernsehen auf uns
einstiirmen, ein Ausmass angenommen, das bedrohlich ge-
worden ist. Wir sind uns gar nicht mehr bewusst, was alles
an Eindriicken unkontrolliert in uns hineindringt. Die ver-
borgene Uebersittigung an Bildern kann innerlich nicht
mehr verarbeitet werden, lastet auf den Menschen und be-
stimmt uns mehr, als wir vermuten und abschéitzen kénnen.

Von besonders starker Wirkung auf uns Menschen ist
das bewegte Bild. Es vermag uns innerlich in Bewegung zu
versetzen, weckt Vorstellungen, verborgene Phantasien,
Gedanken, Hoffnungen und Erwartungen. Das bewegte Bild
greift aktiv in unsere Gedankenfolge ein. Viele Menschen,
die nicht mehr fahig sind, Probleme des Lebens selber
durchzudenken oder vorgetragenen Gedankengédngen zu
folgen, lassen sich gerne im bewegten Bild die schwierig-
sten Fragen des gesellschaftlichen und persénlichen Le-
bens vordemonstrieren. Das sind die Maglichkeiten, die
der Film sowohl im Kino, wie im Fernsehen in sich tragt.

Dem bewegten Bild kénnen wir aber, weil es den Men-
schen so stark anspricht, innerlich noch hilfloser gegen-
iberstehen als der allgemeinen Flut von Bildern. Beson-
ders wenn es sich um einen kiinstlerisch hochstehenden
Film handelt, ist die Méglichkeit, die Bilderfolge zu deuten,
die Fihigkeit, die innerlich haftenden Bilder zu verstehen,
sehr gering. Wir sind dazu auch gar nicht erzogen worden,
weder durch die Schule noch durch andere Erziehungsmit-
tel. Hier gilt es, endlich eine grosse Liicke zu schliessen,
auf die mit Recht immer wieder aufmerksam gemacht wor-
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