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BLICK AUF DIE LEINWAND

Die Stunde des Wolfs

(Vargtimmen)

Produktion: Schweden, 1968

Regie: Ingmar Bergman

Besetzung: Max v. Sydow, Liv Ullman, Ingrid Thulin
Verleih: Unartisco

FH. Die Witwe eines Malers erzéhlt dessen Leidensge-
schichte in Verbindung mit dem Tagebuch, das er gefiihrt
hat. Einsam haben die Beiden auf einer Insel gelebt, weil
hier der Maler auf den Wiedergewinn verlorener schopfe-
rischer Krifte hoffte. Er muss jedoch entdecken, dass Ein-
samkeit dazu nicht genuigt. Auf seinen Zeichnungsblattern
entstehen damonische Figuren, eine Art Vogelmenschen, er
wciss selbst nicht, warum. Sie verfolgen ihn, besonders in
der «Stunde des Wolfs», der Stunde kurz vor der Dam-
merung. Er zwingt hier seine Frau, mit ihm zu wachen,
selbst nur im Licht eines Streichholzes. Doch die Insel ge-
hort nicht ihm, er muss aus Héflichkeit der Einladung des
Eigentimers, eines Barons, auf dessen diisteres Schloss
zu einer Party folgen. Irgendwie kommen sie ihm alle be-
kannt vor, es scheint eine parasitire Gesellschaft, wie aus
dem Grabe erstanden. Sie stellen ihm in Aussicht, seine
friihere Geliebte einzuladen, die doch verstorben ist. Lang-
sam werden die ihn nachtlich verfolgenden, ddmonischen
Figuren identisch mit diesen diistern Adligen, und bedrén-
gen ihn mit ihrem perfiden Lachen, ihren mehrdeutigen
Gespriachsfetzen, ihren deformierten Gesichtern, nehmen
ihn immer mehr in Besitz. Betdubt erzdhlt er seiner Frau,
wie er einst einen Knaben ertrankt hat, der ihm zu nahe
kam. Immer wilder wird die Umwelt fiir ihn. Bei der zwei-
ten Party findet er die einstige Geliebte aufgebahrt im
Schloss. Doch als er die Tote liebkosen will, richtet sie
sich plétzlich auf und lacht ihm lautstark und schaurig ins
Gesicht, wahrend tiberall die grinsenden Masken der An-
dern erscheinen. Er ist jetzt vollstindig ausser sich,
schiesst sogar auf seine schwangere Frau, stirzt fort, in
die Wildnis, wird aber dort von Tieren angefallen und ver-
schwindet.

Ist das nicht im Grunde eine Krankengeschichte, ein
klinischer Fall, der in &drztliche Behandlung gehorte, be-
sonders nachdem der Mann zu schiessen beginnt? Oder
darf man hier an Bergmans eigenes Wort erinnern, dass
seine Filme «nur seine Traume fliessen lassen»? Bergmans
Fahigkeit, seine Zuschauer immer wieder in seinen Bann
zu schlagen, beruht gerade nicht in der kiihlen, objektiven
Schilderung des Zerfalls eines Menschen. All dessen Vi-
sionen sind fiir ihn nicht einfach Symptome eines solchen,
sondern Tatsachen. Er war immer beeindruckt durch die
dunkeln, mysteriésen Untergriinde der menschlichen Seele,
die sich besonders in der Nacht, in der «Stunde des
Wolfs» regen kénnen. Bergman lebt mit ihnen, es sind fiir
ihn nicht blosse Hirngespinste, es ist fiir ihn selbstver-
standlich, dass der Mensch sich mit ihnen auseinander-
setzen muss. Er gestaltet sie mit tiefer, innerer Anteil-
nahme, liberzeugend, und das macht den Film faszinierend,
dabei auch schockierend. Niemand kann sich ihm ent-
ziehen. Er kann das Schaurige brillant darstellen; schon
die Ausleuchtung der ersten Bilder besitzt einen Stich
ins Unheimliche. Auch die erschauerndsten Bilder sind wie
mit praziser, scharfer Nadel gestochen, liber die nur er
verfiigt, und die ihnen eine dunkle, kalte Klarheit verleiht,
seine einmalige, unverkennbare Handschrift. Dadurch ent-
geht er auch der Gefahr, dem Nordisch-Nebelhaften zu
erliegen. Es wire interessant, seinen nichsten, astheti-
schen Verwandten nachzugehen. Wir denken hier vor al-
lem an Munch. Viel eindriicklicher als im letzten Film «Per-
sona» wirkt er hier nur noch durch Bilder, nicht mehr
durch Worte.

Der gefahrdete Maler, genarrt durch déamonische Figuren
aus seiner Vergangenheit — hier an der Bahre einer fri-
hern Geliebten —- gerdt im Film «Die Stunde des Wolfs»
schliesslich ganz ausser sich.

Der geistige Tiefgang ist allerdings in diesem Film ge-
ringer geworden. Das Uebernatirliche ist jetzt simpler: ein
Leichnam erwacht, eine alte Frau schilt ihr Gesicht und
lasst einen Augapfel in ein Glas fallen und dergleichen.
Er nahert sich hier stofflich dem guten Horror-Film. Vor
allem aber findet der einsame und gequilte Maler nirgends
etwas, das ihn halten kdnnte, weder Gott noch die Liebe
einer Frau. Er bleibt schutzlos dem Terror der Ddmonen
ausgeliefert. Alles spielt sich im Vorhof des Irdischen ab;
die frihern Versuche, Verbindungsseile ins Transzendente
zu werfen, um ein schwankendes Menschenschiff festzu-
machen, sind aufgegeben. Damit fehlt auch die alte He-
rausforderung, es bleibt bei der Darstellung des blossen
Entfremdungsprozesses eines sensiblen Menschen gegen-
tber der Umwelt in Gestalt eines Horrorfilms. Am Hori-
zont zeichnet sich dabei die Maoglichkeit ab, dass die
Horror-Gestaltung bei ihm allméhlich zur Hauptsache wird.
Nichts ware bei diesem gesichtereichen Filmschépfer be-
triblicher als ein weiterer Verlust an geistiger Substanz.

Shalako

Produktion: England, 1968

Regie: Edward Dmytryk

Besetzung: Sean Connery, Brigitte Bardot, Jack
Hawkins, Honor Blackman, Stephen Boyd
Verleih: Monopol

CS. Den Reitzylinder auf giftgelben Locken, den Damen-
sattel unter sich, des weitern umgeben von einem deut-
schen Baron, einem englischen Gentleman, einem ge-
schwitzigen amerikanischen Senator und einer komplet-
ten fahrbaren Hofhaltung mit Champagner, Damast und sil-
bernen Kerzenhaltern, so fihrt die Grafin lrina von La-
zarus (Brigitte Bardot) ins Apachengebiet des Wilden
Westens ein, snobistisch entschlossen, Koyoten zu ja-
gen. Doch statt ihrer trifft sie auf Apachen. Zwar driickt
BB mit zwei Hénden einen Colt ab, und die Regie von
Edward Dmytryk méchte uns glauben lassen, der Schuss
habe gesessen. Die ganze Safarigesellschaft wiirde in der
vierten Sequenz schon aufgerieben, wenn nicht der grosse
Held erschiene. Sean Connery genannt Shalako.

Seine ganze Aufgabe besteht darin, BB fortwihrend
aus zu grossen Apachenanhiufungen freizuschiessen, was
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ihm dank Dmytryks Starregie auch gelingt. Denn jedes-
mal, wenn die Apachen mit dem Hackelbeilchen schon in
Reichweite sind, hebt Connery seinen James-Bond-treuen
Kinderblick zum Hauptling auf, der prompt Indianerskrupel
bekommt und auf Blutvergiessen verzichtet. Noch nie war
BB so ungekonnt geschminkt wie hier, und unbewegten
Gesichts murmelt sie einige englische Dialogfetzen, die
weiter nicht erhellend sind. Connery seinerseits schlagt
sich durch die Biische wie jeder Westerndarsteller. Of-
fenbar haben beide Hauptdarsteller eine grosse Zukunft
hinter sich, was auch fur Dmytryk zutrifft, der hier lahme
Konfektion liefert.

Der Tdtowierte
(Le Tatoué)

Produktion: Frankreich, 1968

Regie: Denis de la Patelliére

Besetzung: Jean Gabin, Louis de Funés
Verleih: Monopol-Pathé

CS. 1919 hat Amedeo Modigliani auf den Riicken eines
Fremdenlegionidrs eine Zeichnung tatowiert, die nun vier-
zig Jahre spiter von einem Kunsthindler entdeckt wird.
Sofort beschliesst dieser dieses einmalige Werk an zwei
amerikanische Kunsthindler zu verkaufen. Funés verspricht
Gabin irrsinnige Summen fiir das Stiickchen Haut, Ga-
bin lehnt ab, ldsst aber durchblicken, dass er irgendwo
ein Hauschen auf einem Stiick Land stehen hat, das er
ganz gern renoviert hatte. Funés verspricht sofort die
komplette Wiederherstellung der Laube, und so fahren
die beiden weit weit nach Frankreich hinein, ins Péri-
gord, wo sich das Haus als Schloss aus dem 11. Jahr-
hundert und der Legionéar als letzter der Grafen de Mon-
tignac entpuppen.

Was nun weiter geschieht, ist nicht mehr von Belang,
denn Denis de la Patelliére und die beiden Hauptdarsteller
wissen miteinander nichts anzufangen. Weshalb Patel-
liere diesen vollig verunglickten Ulk in farbigem Scope
gedreht hat, bleibt ein Rétsel. Die Verlegenheiten der Ein-
féalle, das diimmliche und gar nicht komische Getue der
beiden immerhin bejahrten Méanner, der gaullistische anti-
amerikanische Affekt, das altersschwache Renommieren
mit Frankreichs «grandeur», die Schlusspointe, die aus
den Worten «Mon générall» besteht, die beflissene Ka-
merafiihrung, all dies wirlgt doppelt peinlich auf der Breit-
leinwand.

Tag der Rache

Il giorno della civetta

Produktion: Italien, 1968

Regie: Damiano Damiani

Besetzung: Lee E. Coob, Claudia Cardinal
Verleih: Cinévox

CS. Alle paar Jahre gibt es den italienischen Mafiafilm,
der in Sizilien spielt. Diesmal dreht Damiano Damiani einen
Farbstreifen, der auch in den Nebenrollen glanzend besetzt
ist. Die kleine Stadt liegt westlich von Palermo, und auf ih-
rer Piazza liegen sich das Carabinierihauptquartier und der
Sitz des Oberhaupts der lokalen Mafia gegentiber. Franco
Nero, der junge Carabinierihauptmann aus Parma, hat sich
in den Kopf gesetzt, den «Don» zu stiirzen und zu ent-
machten. Der Anlass ist ein Doppelmord, der sich in die
Baubranche hineinzieht. Denn beim Stadtchen wird eine
grosse neue Strasse gebaut.

Die Mafia zu stirzen ist deshalb ein beliebtes Filmthe-
ma, weil sie nie gestiirzt wird. Ergo kann man immer neue
Filme dartber drehen. Am besten geraten die Szenen, in
denen die kleinen Leute verhaftet und verhért werden. Die
unglaubliche sizilianische Hysterie, sobald es um Ehre,
Freundschaft und Angst geht. Sofort wird die «Mauer des
Schweigens» errichtet, die omerta, und der Carabinieri-
mann gerat ins Schwimmen. Frauen haben auch auf Sizi-
lien tberhaupt zu schweigen. Was Claudia Cardinale mit
rollenden Augen und blitzenden Zzhnen besorgt. Auch Da-
miani kann nicht mehr als ein bewegtes Stilleben verferti-
gen, aus dem die Gruppe um den Don herausragt, die Ge-
waltigen und véllig Korrumpierten des Stadtchens, alles
sorgsam ausgewdhlte Visagen, die den integralen Terror
ausstrahlen. Das Ganze wird mit dem Lokalkolorit der Ge-
stik und Mimik dekoriert und ebenso mit den landesiibli-
chen Riten der Unterwerfung — «Don Martiano, baci la
mano!» —, jedesmal wenn die Herren der Mafia in der
Oeffentlichkeit spazieren gehen. Insofern fiihrt der Film ein
glanzvolles Beispiel uralter gesellschaftlicher «Repression»
vor. Doch fast im Stil eines Vaudeville. Mehr wire viel-
leicht hier schon zu viel.

IV. Solothurner Filmtage

uj. Wie jedes Jahr hat sich die Fahrt zu den IV. Solo-
thurner Filmtagen trotzdem gelohnt. In drei Tagen kann
sich in der Ambassadorenstadt der Filmfreund und der
Interessierte in geraffter Form (ber die Ereignisse im
Schweizer Filmschaffen informieren und zudem Kontakte
mit fast allen massgebenden oder vielleicht einmal mass-
gebend werdenden Filmmachern aufnehmen — falls er
bereit ist, sich 18 Stunden taglich Filme anzusehen und
Diskussionen beizuwohnen. Zuviele nichtssagende Filme,
zu spater Stunde angesetzte Diskussionen in ungeniigen-
den Rdumen und ein zu kleiner Kinosaal strapazierten den
guten Willen der Berichterstatter oft bis zur Grenze des
Zumutbaren. Die Schweizerische Gesellschaft Solothurner
Filmtage, die erstmals fir die Organisation dieser immer
mehr an Bedeutung gewinnenden Werkschau verantwort-
lich waren, missen neue Wege finden, wenn die Filmtage
nicht aus den Nihten platzen und im allgemeinen Chaos
cnden sollen.

Claude Champion bei den Dreharbeiten zu seinem ausser-
gewonhilchen Dokumentarfilm lber psychomotorisch gestor-
te Kinder, «Yvon Yvonne» der an den Solothurner Film-
tagen grosse Beachtung fand.
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Erstmals sind die in Solothurn gezeigten Filme von einer
Jury begutachtet worden, wobei die Kategorie «Auftrags-
filme» von der Teilnahme ausgeschlossen wurde. Von den
sieben schliesslich zuriickgewiesenen Filmen sollen einige
den geforderten minimalen Anspriichen nicht geniigt ha-
ben. Wir glauben der Jury ohne weiteres, dass die Zuriick-
weisung dieser Streifen ihre Berechtigung hatte, wenn
wir bedenken, wie klaglich ein Teil der vorgefiihrten Filme
war. Haben sich pubertierende Jiinglinge frither ihren
Weltschmerz mit lyrischer Feder vom Leibe geschrieben,
so greifen sie heute offenbar zur Kamera. Das ware in
einem derart auf das Visuelle ausgerichteten Zeitalter wie
dem unseren an sich durchaus angemessen, wenn nicht
jeder dieser Filmer gleich das Gefiihl hatte, sein Werk sei
eine Offenbarung und gehére vor die Augen einer breiten
Qeffentlichkeit. Handlungsorte dieser Filme sind zumeist
6de Treppenhduser und triste Kiichen, und eine Zeitlang
schien es, dieses «cinéma cafard» wolle kein Ende mehr
nehmen. Hier dringt sich eine etwas scharfere Selektion
durch die Jury auf. Es ist eine Zumutung, die aus der gan-
zen Schweiz herbeigereisten Besucher mit solchen Nich-
tigkeiten zu beldstigen, und die Solothurner Filmtage
selbst laufen Gefahr, durch sie diskreditiert zu werden.

Der hier zur Verfiigung stehende Raum soll indessen
jenen Filmen eingerdumt werden, die Solothurn trotz al-
lem zum Erlebnis machten oder wenigstens zu eifrigen
Diskussionen anregten. Mut zum Aussergewdhnlichen, zum
Grésseren, haben die Filmschaffenden aus der Welsch-
schweiz gefunden. Sie priasentieren nicht weniger als vier
abendfiillende Filme, die dann auch im Mittelpunkt des In-
teresses standen.

«Haschisch»

Michel Soutter, der bereits einmal mit einem Spielfilm
aufgewartet hatte (La lune avec les dents), zeigte «Ha-
schisch». Viel straffer als der Erstling, vermag dieser Film
vor allem stimmungsmissig zu gefallen. Es wird darin die
Frage aufgeworfen, ob nicht die lllusionen, beispielsweise
die gewiinschte Flucht aus dem Alltag, den Menschen in
eine dhnliche Situation bringen, wie wenn er zur Droge
greift.

«L'oeil bleu»

In seinem 90-miniitigen «L'oeil bleu» zeigt der Neuen-
burger Jacques Sandoz zwar beachtliche Talentproben,
doch hat er die Geschichte des 20jidhrigen Mannes, der
die Einflisse der Umwelt auf sein eigenes Leben erkennen
lernt, kaum bewiltigt. Langeweile macht sich hin und
wieder breit, weil die gute Idee auf abendfiillend gequailt
wird. Ohne Zweifel liegt jedoch im belichteten Zelluloid
das Material zu einem hervorragenden Film von kirzerer
Dauer.

«Yvon Yvonne»

Zu den gefeierten Filmen in Solothurn gehérte mit Recht
«Yvon Yvonne» von Claude Champion, einer dokumenta-
rischen Studie iber die Férderung psychomotorisch ge-
stérter Kinder. Bereits die Exposition — Champion zeigt
ohne Kommentar die Verhaltensweise solcher Kinder in
der Gesellschaft ihrer gesunden Kameraden und fiihrt da-
bei den Zuschauer direkt in die Problematik ein — ist ein
kleines filmisches Meisterwerk. Im weiteren ist der Film
ungeheuer informativ, ohne jemals seine Menschlichkeit
zu verlieren. Die Reaktionen im Kindergesicht bei Erfolg
oder Misslingen einer Uebung sind zutiefst ergreifend, in-
dessen jedoch weit von der Grenze des Sentiments ent-
fernt. Die Kenner vermag vor allem zu begeistern, dass
Champion seine Informationen nicht tiber den Kommentar,
sondern mit einer iiberaus intelligenten Bildsprache ver-
mittelt.

«Quatre d'entre elles»

Nicht minder gegliickt ist Yves Yersins Studie iiber eine
alte Dame im Episodenfilm «Quatre d’entre Elles». Be-
driickend schildert er das Schicksal einer Dame gehobe-
nen Standes, die all ihren Besitz verloren hat und nun in
ein Altersheim zu einer Anzahl verhutzelter Weiblein ge-
steckt wird, die ans Leben keine Anspriiche mehr stellen.
Wie Angéle nun erkennen muss, dass ihr Leben seinen
Abschluss gefunden hat, dass sie auf ein Abstellgeleise
gebracht worden und der Tod ihre einzige Zukunft ist,
das hat Yersin mit erschiitternden Bildern festgehalten, die
tiber das Einzelschicksal hinaus unaufdringlich, aber doch
bestimmt ein grosses Fragezeichen uber die Altersfiirsorge
setzt, wie sie heute gehandhabt wird. Die Episode «An-
gele» war zweifellos der wichtigste Film der Solothurner
Filmtage. Wenn auch die ubrigen drei Episoden von Clau-
de Champion, Francis Reusser und Jacques Sandoz bei
weitem nicht jene von Yersin erreichen, so erregen sie
doch zumindest diec Aufmerksamkeit des Zuschauers. Die
geistige Auseinandersetzung mit Problemen unserer Zeit
ist es, die diesen Film, der nun in verschiedenen Schweizer
Stadten bereits angelaufen ist und dem wir eine einge-
hende Kritik folgen lassen, so hoch iliber das Kummer-
buben-Niveau hinaushebt. Die geistige Auseinanderset-

zung, die in so vielen in Solothurn gezeigten Streifen
schmerzlich vermisst wurde.

Aus Angst vor dem Zahnarst entstanden: «Mondo Karies»
von Kurt Gloor.

«Mondo Karies»

Der Humor war in der Ambassadorenstadt allzu spérlich
vertreten. Mit «Mondo Karies» brachte der Ziircher Kurt
Gloor am meisten Lacher auf seine Seite. Der Film, aus
der Angst vor dem Zahnarzt entstanden, ist ein perfektes,
kleines Schauerstiick von befreiender Heiterkeit — falls
die eigenen Zdhne nicht sanierungsbediirftig sind oder ein
Besuch beim Zahnarzt bevorsteht.

Stimmungsmassig vermochte «Les batards des canaux»
des Freiburgers Jacques Thévoz zu gefallen, der im Frag-
ment zu einem ldngeren Dokumentarfilm das Leben der
Schiffer auf jenen Kanilen Frankreichs zeigt, wo die Trans-
portkdhne noch von Pferden gezogen werden. Der Rhyth-
mus im Film entspricht dem einténigen Leben der Schif-
fer, die Musik, eine einfache Musette-Melodie, unterstellt
sich dem ewigen Tripptrapp der Pferdehufe!

(Schluss folgt.)
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