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BLICK AUF DIE LEINWAND

Kleine Margriten

Produktion: Tschechoslowakei 1966

Regie: Vera Chytilova

Besetzung: Jitka Grhova, lvana Karbandva
Verleih: Columbus

ms. Vera Chytilova, die 1962 — mit ihrem Kurzfilm
«Die Decke» — das Signal zur «neuen Welle» des tsche-
choslowakischen Films gegeben hat, rihmt sich, dass sie
jeden Film anders dreht. Die «Heldinnen» des Films sind
zwei Frauen, zwei junge Méadchen, die sich eines Tages
vornehmen, ihr Leben damit zuzubringen, dass sie sich
amiisieren; sie wollen «verderbt» sein und spielen die
Verderbten, sie hausen als Parasiten im Fell der Gesell-
schaft, die sie provozieren, indem sie zerstéren, was diese
hochhalt.

Die «Geschichte» dieser beiden Madchen, Maria | und
Maria Il, besteht in einer Demonstration der Impertinenz,
deren Metamorphosen das Thema der Zerstorung konkre-
tisieren. Vera Chytilova ist &usserst erfinderisch, nicht
allein in den Motiven, sondern vor allem in der formalen
Vergegenwartigung dieser Motive, die sie ohne &ussere,
erzdhlerische Kausalitat, jedoch einer strengen inneren
Logik folgend zusammenfiigt. Der formale Aufbau der
«Kleinen Margriten» offenbart sich als ein Balanceakt von
mathematischer Prazision und von einer schopferischen
Subtilitadt. Und doch zeigt sich, wiewohl die Kiinstlerin sich
rithmt, jeden Film anders zu drehen, die Einheit des Stils
gerade in dieser Begabung, vielfaltiges und verschieden-
artiges Material seiltédnzerisch und prézis zu verwenden:
Reportagen, Dokumentarsequenzen und Spielszenen in
«Von etwas anderem», Realistisches und Surrealistisches,
Schwarzweissaufnahmen, monochrom geférbte Bilder und
Farbszenen, Abstraktionen, Phantastisches und Reales in
den «Kleinen Margriten».

«Die kleinen Margriten» sind ein sehr lustiger Film, Ve-
ra Chytilova entfaltet ihren Spass am Grotesken und steckt
damit an. Doch je lédnger der Spass dauert, desto beun-
ruhigender wird er, und keineswegs entlasst der Film in
der Laune jener Heiterkeit, die nach nichts mehr fragt.
Das Lachen wird betroffen, nicht nur darum, weil die
Chytilova ihre kleinen Heldinnen, die ihre Unbekiimmert-
heit bis zur Selbstzerstérung betreiben, untergehen lasst;
darum vielmehr und vor allem, weil, was anfangs so klar
zu sein schien, immer unklarer wird: Was meint der Film?
Dass er sich am Schluss als denen gewidmet zu erken-
nen gibt, die wegen eines zertretenen Salates zetern, ist
ja wiederum nichts anderes als eine Verschleierung seines
Sinnes (und ein verschlagenes Alibi fiir die Zensur im
Regime Novotnys, die den Film dennoch verbot; erst im
Winter 1967 kam er frei). Natirlich wird man in diesen
«Kleinen Margriten» zahlreiche Anspielungen auf den So-
zialismus und seine menschenquélende Ideologie des
Aufbaus erkennen, und die Stosskraft des Zerstorerischen
richtet sich auch gegen dessen dogmatisiertes Menschen-
und Gesellschaftsbild. Aber das ist vordergriindig, nicht
anders als jene Interpretation, die den Sinn allgemein
im Protest gegen die moderne Zivilisationsgesellschaft
sehen will. Denn so sehr das Zerstérerische, wie es sich
in der Spontaneitét dieser beiden libertinen Madchen aus-
lebt, als eine heilsame Kraft gefeiert wird, so genau wird
sie auch wieder verurteilt. Ist die Zerstérung Quell der
Freiheit? Ist sie eine magliche Form der Existenz? Kann
man Uberhaupt existieren, wenn rman nichts anderes tut,
als sich weigern, die Gesellschaft anzuerkennen? Kann
die Zerstérung also ein positiver Wert sein? Erlebt sich
das Positive in der Ekstase der Zerstérung? In der Un-
moglichkeit einer solchen Existenz?

Vera Chytilova gibt keine direkten Antworten. Sie halt
indem sie zu antworten sich weigert, indessen die Fragen
stellt, den Zuschauer in Distanz, und das heisst in der
Freiheit, die Antworten selbst und fiir sich selbst geben
zu konnen. Sie bietet keine Analyse an, aber legt die
Elemente aus, die eine Analyse erlauben. lhre Unruhe
steckt deshalb an. Auch das ist ihre Personlichkeit.

Die beiden Mé&dchen in «Die kleinen Margriten» suchen die
Gesellschaft zu provozieren, indem sie zerstéren, was diese
hochhalt.

Oliver

Produktion: USA, 1968

Regie: Carol Reed

Besetzung: Mark Lester, Ron Moody, Shani Wallis,
Oliver Reed, Harry Secombe, Jack Wild, Hugh Griffith,
Joseph O’Conor

Verleih: Vita

FH. Ein Musical aus Dickens sozial-satirischer Geschich-
te «Oliver Twist», welche er schrieb, um der vornehmen
englischen Gesellschaft des 19. Jahrhunderts die schreck-
liche Kehrseite jener Jahrzehnte zu zeigen. Das werden
die Soziologen ibelnehmen, von den literarischen Puristen
nicht zu reden.

In der Tat war es nur durch Verharmlosungen und vor-
sichtiges Wegschneiden aller ernsthaft sozialkritischen
Elemente moglich, den Stoff in ein blosses Musical umzu-
biegen. Vorbild war dabei die ausgezeichnete Adaptation
von David Leans Verfilmung 1948, dem es wenigstens ge-
lang, die soziale Schreckensatmosphére der Erzahlung
beizubehalten. Und da der Regisseur Carol Reed heisst,
der tber ein sicheres Gefiihl fiir die Notwendigkeiten eines
Unterhaltungsfilme und liber filmisches Konnen verfiigt,
durfte man sich an die Aufgabe wagen. Carol Reed hat in
der Tat ausgezeichnete choreographische Ldsungen fir
das vergnlgte London jener Zeit gefunden, sowie geschei-
te, keineswegs flache Texte flr die Chansons, und hat eine
bewunderungswirdige Szenerie Alt-Londons aufgebaut, in
der ein farbiges Gemisch aller mdglicher Berufe und
Schein-Berufe herumtollt.

Allerdings ist ihm der Ausgleich mit der realistischen
Vorlage nicht restlos geglickt. Die ersten Waisenhausjah-
re des ungliicklichen, elternlosen Knaben Oliver werden
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zwar rasch Ulbersprungen. Doch hat er die realistische
Brutalitat in der Unterwelt, etwa wie Olivers Beschiitzerin
Nancy von dem Verbrecher Bill Sikes behandelt wird, nicht
restlos zu dampfen vermocht. Wohl aber wird der gefahr-
liche Fagin zu einer mehr tragikomischen Figur. Etwas
farblos ist Oliver selber geraten, wenn er sich auch seines
Pensums als armer, ehrlicher Knabe, der ahnungslos Ver-
brechern in die Hande fallt und fir den sich Nancy opfert,
gescheit und mit Charme entledigt. Es besteht am Schluss
kein Zweifel, dass der Reichtum des Stoffes selbst die
Verwandlung in ein Musical ertrégt, und ein solider, origi-
neller Unterhaltungsfilm entstanden ist, der zu einem star-
ken Publikumserfolg werden kann, Soziologen und Litera-
ten hin oder her.

Bullitt

Produktion: Amerika, 1968

Regie: Peter Yates

Besetzung: Steve McQueen, Robert Vaughn, Jacqueline
Bisset, Don Gordon

Verleih: Warner Bros.-Seven Arts

uj. Es hat in den letzten Jahren keinen Kriminalfilm
mehr gegeben, der den Zuschauer derart mitfiebern liess,
wie «Bullitt». Nicht dass hier eine aussergewdhnliche
Handlung erzéhlt wirde, auch nicht, dass der technische
Aufwand jenes futuristische Geprage erhalten hatte, wie
es dem Filmfreund aus den James-Bond-Filmen bekannt
ist. Im Gegenteil: die Story ist ein Nichts, der technische
Apparat jener des routinemassigen Alltags. Da betriigt
ein gerissener Gangster ein Unterwelts-Syndikat um Mil-
lionen, kann von Chicago nach San Francisco entkommen
und wird da von einem ehrgeizigen, geriebenen Politiker
geschitzt, welcher hofft, den Gangster als Kronzeuge vor
einem Senats-Unterausschuss auftreten zu lassen. Lieute-
nant Bullitt von der San Francisco Local Police erhalt den
Auftrag, den Mann bis zur Aussage zu schiitzen. Allen
Sicherheitsvorkehrungen zum Trotz gelingt es den Verfol-
gern, an den Gangster heranzukommen und ihn zu erle-
digen. Der Rest, und es ist ein guter Rest, ist die Schil-
derung von Bullitts Jagd nach den Mérdern.

Spannung durch Atmosphére erzeugen: das ist das Re-
zept des amerikanischen Regisseurs Peter Yates, der sich
nach langjahriger Regiearbeit beim Fernsehen nun an sei-
nen ersten Spielfilm herangewagt hat. Wie ein Verbre-
chen durch die Mihle des Polizeiapparates gedreht wird,
wie im Spital ein Schwerverletzter mit kalter, aber aus-
kalkulierter Routine am Leben erhalten werden soll, wie
der Flugpassagier die Zeremonie des Eincheckens miter-
lebt, das alles schildert Yates in einem fast unterkihlten
dokumentarischen Stil, der den Filmbesucher zum unmit-
telbar Erlebenden macht. Das ist dermassen erregend,
dass einem beim Blick in die Kabine des startbereiten
Jets jener leichte, kalte Handschweiss ausbricht, der ja
bei den meisten Leuten zum Flugerlebnis gehodrt. Beim
Kolonnenfahren auf den amerikanischen Highways wird
die flimmernde Hitze und die von Abgasen geschwéngerte
Luft spirbar, und wenn in der Notfallabteilung des Spitals
ein Herz aufhort zu schlagen, dann scheint das Herz des
Zuschauers ebenfalls fir einen Augenblick zu stocken. In
diesem Film sind Leichen wirklich Leichen. Da verursacht
eine aus einem Gewehr abgefeuerte Salve auf den Kopf
eines Gegners nicht nur eine kleine Anzahl schoner,
runder, roter Einschusslécher, sondern da fliesst Blut.
Nicht unbedingt, um den Film brutaler zu machen, son-
dern um der Realitat auch hier gerecht zu werden. Und
wenn sich auf den hiigeligen Strassen von San Francisco

zwei Wagen jagen und ein Motorradfahrer dazwischen
stirzt, wenn auf dem Highway halsbrecherische Ueber-
holmandver ausgefiihrt werden, und wenn schliesslich der
eine Wagen mit ohrenbetdubendem L&rm in eine Tankstel-
le kracht, dann ziehen sich im Zuschauerraum nicht nur
die Magen zusammen, sondern da regt sich dann auch
Staunen iber diesen kaltschnauzigen, ohne billige Tricks
verfélschten Aufnahmestil (Kamera William A. Fraker).

Der Film ist schwer zu klassieren: ist er ein Gangster-
film, ein Detektivfilm oder ein blosser Action-Film? Er ist
alles — und zudem weist er zutiefst menschliche Regun-
gen auf. Lieutenant Bullitt: gewiss, er ist ein harter Kerl,
seine Ehrlichkeit ist sympathisch. Doch er ist kein Super-
man. Er macht seine kleinen und grossen Fehler. Er ist
zwar unbestechlich, er hat aber einen Steckkopf. Und ge-
rade weil man um all diese Mangel weiss, gerade weil
dadurch der Ausgang des Falls immer wieder geféhrdet
erscheint, reisst die Spannung nie ab. Weitere retardie-
rende Elemente: Die Polizei ist bestechlich. Nicht alle ma-
chen mit. Jene die es tun, genlgen indessen, Schwierig-
keiten herbeizufiihren, besonders, wenn sie hohere Posten
bekleiden. Sie erliegen einflussreichen Méannern fir Geld
und vielleicht auch fiir Ehre. Und wenn sie nicht spuren
wollen, werden sie zertreten wie Dreck. Dafiir tragen ihre
«Gonner», die das Funktionieren der Polizei im Rechts-
staat auf das schwerste gefdhrden und der Korrruption
Tor und Tiiren 6ffnen, am Auto ein kleines Schildchen mit
der freundlichen Bitte: «Support the Local Police» (Unter-
stutzt die Ortspolizei).

Was ware «Bullitt» ohne seinen Darsteller Steve Mec-
Queen! Die Grossen und Schwachen des Polizeileutnants
werden von diesem begabten Schauspieler mit dem Poker-
gesicht mit unerhorter Ausstrahlungskraft ins Hochdra-
matische gesteigert. Ein Augenzwinkern verrat den Ge-
mitszustand des Protagonisten, ein unausgesprochenes
Wort seine innere Spannung. Hinter der kalten, von der
Menschenjagd gezeichneten Maske verbirgt sich ein sen-
sibler, feinfihliger Mensch. Das ist ganz grosse Schau-
spielkunst, die McQueen bereits in zwei seiner friiheren
Filme unter Beweis gestellt hat, in «The Glorious Seven»
und in «Nevada-Smith». Es mag auch interessant sein zu
wissen, dass McQueen die horrende Autoverfolgungsjagd
als passionierter Rennfahrer selber gefahren ist. Auch die
Ubrigen Rollen sind hervorragend besetzt. Zu erwahnen

Der Erzhehler Fagan mit dem kleinen Oliver, dem Titelhel-
den des Musicals «Oliver», das den sozialkritischen Roman
«Oliver Twist» von Dickens zu einem harmlosen, aber wirk-
samen Zugstiick zurechtformt.



KURZBESPRECHUNGEN

ware da vor allem noch die bildschone Jacqueline Bisset,
die die undankbare Rolle von Bullitts Freundin mit Bravour
meistert.

Das sind fast Uberschwéngliche Worte des Lobes fiir
einen amerikanischen Film, den auch heute noch viele fir
tot halten. «Bullitt» indessen beweist — neben vielen
anderen Werken der letzten Zeit — dass der amerikani-
sche Film nicht nur lebt, sondern auch zu begeistern ver-
mag — nicht zuletzt seiner Perfektion und seiner Dynamik
wegen. «Bullitt» jedenfalls ist ein Werk, das dafir steht,
dass auch ein an sich trivialer Kriminalfilm zum Film-
kunsiwerk verdichtet werden kann.

Jedes Kartenhaus zerbricht

House of cards

Produktion: USA, 1967

Regie: John Guillermin

Besetzung: George Peppard, Inger Stevens, Orson
Welles

Verleih: Universal

FH. Ein Weltenbummler mit vielen Scheinberufen kommt
in eine Lage, in der er die Obhut iiber einen achtjahrigen
Knaben nicht ablehnen kann, dessen Vater als franzosi-
scher General in Algerien erschossen wurde, Die Familie
versucht noch immer auf mehr oder weniger krummen
Wegen, moglichst auch mit Gewalt, ihre frilheren grossen
Besitzungen in Algerien zuriickzuerhalten mit Ausnahme
der Mutter, die deswegen praktisch gefangen gehalten
wird. Sie modchte fliehen unter Mitwirkung des Welten-
bummlers, wobei es zu entsprechenden schlimmen Ver-
wicklungen, Kindsraub, Mord, Erpressung kommt, bis es
dann nach entsprechender Jagd zu einer Schluss-Ausein-
andersetzung in Rom kommt.

Der Film verweist auf Orson Welles als Mitwirkenden,
doch erscheint dieser hervorragende Schauspieler nur
etwa drei bis viermal. Es handelt sich um einen gepfleg-
ten Konfektions-Reisser, der durch Ausstattung, Aufbau
und Besetzung Uber dem Durchschnitt der Gatlung steht.
Die ldee, erbitterte Algerienflichtlinge in den Maschen
2ines zweideutigen Revolutionars sich verstricken zu las-
sen, ist keineswegs abwegig; es sind auf diesem Gebiet
noch viel schlimmere Dinge vorgekommen. Fiir Freunde
eines anspruchsvolleren Reissers zu empfehlen.

Orscn Welles erscheint wieder einmal kurz im Reisser «Jedes
Kartenhaus zerbricht», der Hitschcock zu erreichen sucht, je-
doch nur mit halbem Erfolg.

Diese Besprechungen kdnnen auch auf Halbkarton sepa-
rat bezogen werden. Abonnementszuschlag Fr. 4.—, vier-
teljahrlicher Versand. Bestellungen mit Postkarte bei der
Redaktion.

Die Besprechungen kénnen auch separat, ohne die Zeitung,
abonniert werden zu Fr. 10.— jéhrlich

Der Angriff der Leichten Brigade /
The Charge of the Light Brigade

Produktion: England, 1968 — Regie: Tony Richardson — Be-
setzung: Trevor Howard, Vanessa Redgrave, John Gielgud,
David Hemmings, Harry Andrews — Verleih: Unartisco

Darstellung des bekannten, heroisch-sinnlosen Angriffs einer
leichten Kavalleriebrigade Englands im Krimkrieg, aber auch
seiner sozialen Hintergriinde, des versnobten Offizierkorps,
der grausamen Disziplin, der Sittenlosigkeit, der vorwiegend
unfahigen hohen Offiziere voller Standesdiinkel, der schlecht
informierten Politiker. Realistisch-kritisch, sehenswert.

Die Banditen von Mailand / Banditi a Milano

Produktion: Italien, 1967 — Regie: Carlo Lizzani — Beset-
zung: Gian Maria Volonte, Thomas Millan, Enzio Sancrotti —
Verleih: Starfilm

Rekonstruktion eines wirklichen, schweren Raubiiberfalls in
Mailand mit nachfolgender, gefahrvoller Flucht und mehre-
ren Morden bis zur Festnahme. Nur auf Ausstattung und Tem-
po inszenierter Reisser, an der Oberflache bleibend, ohne
Versuch einer Erforschung der Ursachen, ohne Sozialkritik.

Das Herz ist ein einsamer Jager /
The heart is a lonely hunter

Produktion: USA, 1968 — Regie: R.E. Miller — Besetzung:
Allan Arkin, Sondra Locke, Percy Rodriguez — Verleih:
Warner.

Kleinstadtleben in Amerika aus der Perspektive eines jun-
gen Taubstummen, der voll guten Willens vielen helfen kann,
nur sich selbst nicht, und freiwillig stirbt. Stellenweise sehr
feinflhlig, im ganzen jedoch konfektionsmé&ssig gestaltet,
jedoch trotzdem sehenswert.

Die Uebersinnliche / Questi fantasmi

Produktion: Italien/USA, 1967 — Regie: Renato Castellani
— Besetzung: Sophia Loren, Vittorio Gassmann, Mario Adorf,
Margaret Lee — Verleih: MGM

Schwankartige Komd&die um einen leichtsinnigen Schwa-
dronneur, der jedoch gespenstergldubig ist, was zu turbu-
lenten und amourdsen Verwickliungen fiihrt. Viel zu stark aus-
gewalzt, teilweise sehr miides Spiel, auch von der Loren.

Adieu, geliebter November / Sweet November

Produktion: USA, 1967 — Regie: Robert E. Miller — Beset-
zung: Sandy Dennis, Anthony Newley — Verleih: Warner

Sentimentale Komddie um eine junge Frau, die ihre Lieb-
haber monatlich wechselt, sich jedoch in den «November»
verliebt, der den wahren Grund fiir ihre Lebensweise ent-
deckt, eine unheilbare Krankheit. Deshalb schickt sie auch
ihn unter tiefen Schmerzen fort. Kaum parodistische Ansétze,
stilistisches Durcheinander, unbefriedigend.

Grosse Liige der Lylah Clare / The Legend of Lylah Clare

Produktion: USA, 1967 — Regie: Robert Aldrich — Beset-
zung: Kim Novak, Peter Finch, Ernest Borgnine — Verleih:
MGM

Hollywooder Regisseur treibt durch masslose kiinstlerische
Anforderungen zwei Stars in den Tod. Stellenweise gut ge-
spielt, vermag der Film nicht zu lberzeugen, denn in ihm
sind zweifellos keine masslosen kiinstlerischen Anforderun-
gen gestellt worden, er bleibt durchschnittlich. Einige Selbst-
kritik an Hollywood von Interesse.

Ein seltsames Paar / The Odd Couple

Produktion: USA, 1967 — Regie: Gene Saks — Besetzung:
Jack Lemmon, Walter Matthau — Verleih: Star

Verfilmte Bilhnenkomddie um zwei aus zerbrochenen Ehen
kommende Ehemanner, deren Fehler, welche zur Aufhebung
der Ehe flhrten, wieder bei ihrem Zusammenleben zum Vor-
schein kommen, und ebenfalls zur «Scheidung» fiihren. Sehr
gut gespielt, doch gestalterisch nur verfilmtes Biihnenstiick
mit der Sprache als Riickgrat. Unterhaltend, witziger Dialog,
sonst ohne Bedeutung.
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