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BLICK AUF DIE LEINWAND

Hunger

Produktion: Schweden, 1965

Regie: H. Carlsen

Besetzung: Per Oscarsson, Gunnel Lindblom
Verleih: Majestic

CS. Die sehr feinfuhlige Inszenierung von Kurt Hamsuns
erstem, 1890 verfassten, autobiographischen Buch, das
seinerzeit grosses Aufsehen erregte. Einzige Figur des
Buches ist die Ich-Person, hier sehr ungewohnlich gespielt
von Per Oscarsson. Es geschieht — konventionell gese-
hen — wenig in diesem Film. Man sieht einen jungen
Mann durch die Strassen der Stadt Christiana irren, hun-
gernd, immer mehr herunterkommend, einsam und verlas-
sen.

Sein einziger Gesprachspartner sind seine beiden Schu-
he an seinen Fiissen, auf die er sich aber nicht mehr ein-
lasst. Sie sollen selber miteinander auskommen. Das
heisst, er wird immer schwacher vor Hunger, hat Halluzi-
nationen, die ihm Erfillung und sofortiges Gliick vorgau-
keln. Aus seinem miesen Zimmer wird er hinausgeschmis-
sen, und nun geht er zum Pfandleiher, versetzt seine ein-
zige Weste, bekommt eine Krone dafiir, die er sofort einem
versoffenen Bettler schenkt. Oscarsson, in der Regie von
Henning Carlsen, trifft die Tone einer standig sich stei-
gernden und nahezu stummen Verzweiflung, die nur in ge-
legentlichen Ausbruchsversuchen wirklich sichtbar wird.
Etwa wenn der junge Mann an véllig fremden Wohnungs-
tiren klingelt und ein irres Palaver loslasst, nur um die
betreffende Person fir einen kurzen Augenblick zu zwin-
gen, sich mit ihm zu beschéaftigen. Immer wenn er einen
Polizisten trifft, fragt er ihn nach der Zeit und bricht in lau-
tes Lob liber die prompte Auskunft aus. Fir Bekannte ist er
stets sehr beschéftigt, hat eine gute Stellung, eine warme
Wohnung, geniigend Geld. Aber mit einem Hund kampft er
um einen kahlen Knochen, und wenn er durch Zufall etwas
Essen erwischt, muss er sich sofort danach erbrechen. Hin-
ter einer strikten Fassade, die dem biirgerlichen Dasein in
Christiana um 1890 genau entspricht, kdmpft der junge
Mann um die nackte leibliche und seelische Existenz. Mi-
nutids wird sein Kampf mit der Redaktion um die Unter-

bringung seines ersten Artikels inszeniert, die sténdige
Hoffnung auf Annahme und Honorar, die immer wieder
zusammenbricht und neu gefasst werden muss. «Frustra-
tion und Repression» werden Uberdeutlich in der Begeg-
nung mit der jungen Frau, die den jungen Mann eines
Abends in die elterliche und fiir wenige Stunden leere
Wohnung hinaufnimmt, um mittels eines Deklassierten, der
ihr nicht geféhrlich werden kann, zu einer Prise Erotik zu
kommen.

Carlsen inszeniert offensichtlich mit dem Bewusstsein,
einen wichtigen Text der Moderne in Handen zu halten.
Das Expressive und ekstatisch Bohrende, das Hamsun in
seinen wesentlichen Werken kennzeichnet, lbersetzt die
Kamera in ein Bild, das keineswegs illustrierend wirkt.
Bild und Inszenierung gelingt es vielmehr auf weiten
Strecken, das Grundgefiihl von Hamsuns «Hunger» sicht-
bar zu machen: die unglaubliche Kluft zwischen Mensch
und menschlicher Gesellschaft. In Cannes hat Per Oscars-
son 1966 die «Goldene Palme» erhalten.

Mitternacht Canale Grande

Produktion: USA, 1966

Regie: Jerry Thorpe

Besetzung: Robert Vaughan, Elke Sommer, Karl Bohm,
Boris Karloff

Verleih: MGM

FH. Agentenfilm mit deutlicher Spitze gegen China, das
als Urheber allen Unheils hingestellt wird. Sogar die Russ-
landsangst scheint hier tiberwunden, denn Amerika arbei-
tet mit diesem zusammen gegen den gemeinsamen Feind.

Bettelarm, doch von unnahba-
rem Stolz, zeigt sich der unter-
kunftslose Schriftsteller mit sei-
ner Schlafdecke unterm Arm
im Film «Hunger».
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So konnen auch Filme, die nur unterhalten wollen, Auf-
schliisse vermitteln.

Es geht um die Auseinandersetzung zwischen den Agen-
ten verschiedener Lénder anlasslich einer diplomatischen
Friedenskonferenz in Venedig. Dabei geht eine west-ost-
liche Abriistungskommission durch eine Bombe in die
Luft. In der Folge suchen Amerikaner und Russen gemein-
sam nach den Ursachen und den Tatern, wobei die iibli-
chen Kampfe und aalglatten Verwicklungen und Abenteuer
entstehen, in deren Mitte die Jagd nach einem Geheimbe-
richt Giber die Hintergriinde steht. Ein amerikanischer CIA-
Mann im Gewand des Foto-Reporters kann schliesslich
nach Ueberwindung aller Schwierigkeiten den entschei-
denden Erfolg erzielen und neues Unheil verhindern.

Interessant ist an dem Film hochstens das gute Spiel,
wahrend er sonst kaum Uber den gewohnten Durchschnitt
hinauskommt. Irgendwelche neue Einsicht oder mensch-
liche Substanz wird nicht vermittelt.

Dreizehn Tage in Grenoble

Produktion: Frankreich, 1968
Regie: Claude Lelouch
Verleih: Monopol-Pathé

FH. Es sollte eine Reportage iiber das grosse Olympia-
de-Ergebnis in Grenoble werden, doch was Lelouche dar-
aus gemacht hat, ist ein Show-Film Uber das Schau-busi-
ness, wie es die Franzosen dort aufgezogen haben. Er hat-
te alle Vollmachten, um die Beteiligten, Sportler, Schied-
richter und Zuschauer, riicksichtslos zu storen, sie wo
auch immer aufzustébern, ihnen Uberall, auch bei der
rasendsten Fahrt, zu folgen, und auch blutige Zwischen-
falle ja nicht zu verpassen. Lelouchs Glaubenssatz, dass
im Kino nur «lebendiges Leben» Bestand habe, wird bis
zum &ussersten strapaziert, wobei er einmal mehr ver-
gisst, dass auch Ruhe und Innerlichkeit zum lebendigen
Leben gehort, nicht nur Bewegung und das anonyme Ge-
sicht in der Menge. Dazu wird allerdings bald der fran-
zbsische Super-Sportler Jean Claude Killy entdeckt und
ins Zentrum gestellt, von allen Seiten und iberall ins
Bild gefangen, so dass alles iibrige, was es auch noch
gab, zur Nebensache wird. Geschickt weiss er dabei die
Neben-Schauplétze des Vergniigens einzublenden, von den
Beat-Musikern bis zum Bierzelt, was mit Sport allerdings
wenig zu tun hat. Die Hohe der grossen, sachlich-gestraff-
ten japanischen Film-Reportage Uber die dortige Olym-
piade erreicht er nicht entfernt.

Hondo und die Apachen

Hondo and the Apaches

Produktion: USA, 1966

Regie: Lee Katzin

Besetzung: Ralph Taeger, Kathie Browne, Michael Rennie
Verleih: MGM

CS. Das romantische Leben des Trappers, der mit
Hund und Pferd und Gewehr in die unberiihrten Weiten
Arizonas vorstdsst und zwischen den kriegerischen Apa-
chen und der US-Army vermittelt, ist hier das Thema.
Ralph Taeger liefert den verlangten Schimmer an Roman-
tik. Er ist still und misstrauisch, jeder Schuss aus der
Hiifte ist todlich, und wo Hondos Faust im Saloon hin-
schlagt, dort spriesst keine Whiskyflasche mehr aus dem

Boden. Einst mit einer Apachin verheiratet, besitzt er das
Vertrauen des grossen H&uptlings, und in diesem Sinn ver-
mittelt er unermidlich zwischen den an sich guten Wil-
den und den an an sich gehemmten Amerikanern. Lee Kat-
zin dreht hier keinen ausschliesslich morderischen We-
stern. Er malt mehr Sitten und Gebrauche in Metrocolor,
ohne indessen das Tempo zu vernachlassigen. Auch die
Unschuld fehlt nicht. Mitten in der Wiste steht sie, sehr
blond, sehr blauédugig, angstbebend und einen dazu pas-
senden kleinen Buben an sich drickend. Kathie Browne,
umjagt von jaulenden Indianern. Doch dann kommt Hondo,
der grosse Trapper, befreit sie, und am noch fernen Ho-
rizont leuchtet eine weitere Pionierehe auf. Was den We-
stern so «unsterblich» macht, hier wird es betont sichtbar:
es ist eine Welt, in der sich jeder auskennt.

Die Aerztin und der Schwachsinnige in dem leider das an-
geschnittene Problem von Wissenschaft und Mensch nur un-
terhaltungsméssig behandelnden amerikanischen, in Berlin
gezeigten Film «Charly». ;

Das Teufelsweib von Texas
The epic of Josie

Produktion: USA, 1966

Regie: Andrew Mclaglen

Besetzung: Doris Day, Peter Graves, George Kennedy
Verleih: Universal

FH. Doris Day, langsam in die Jahre kommend und
nicht mehr so leicht als Liebes- und Sexstar in Glamour-
Komédien verwendbar, hat diesmal auf den Western um-
gesattelt. Als einsame Farmerin ziichtet sie zum Aerger
ihrer Nachbarn nicht Rinder wie jedermann, sondern Scha-
fe. Der Konflikt mit ihnen kann nicht ausbleiben, doch
statt einer gegenseitigen Totschiesserei endet alles in
Minne und selbst die Einsamkeit der Farmersfrau wird
liebevoll beseitigt.

Das héatte eine nette, kleine Parodie abgeben kdnnen,
doch blieb es bei schwéchlichen Andeutungen. Schwank-
haftes ist zwar immer wieder zu sehen, doch hat es kei-
nen Hintergrund, besitzt keine Zahne. Am Schluss gibt es
noch eine sentimentale, hausbackene Ueberschwemmung,
damit jedermann leicht geriihrt und gehoben nach Hause
gehen kann, hat doch die Doris einmal mehr bewiesen,
welch saftiger Herzensschelm sie noch immer ist. —
Diirftiger Versuch einer Parodie von kaum durchschnitt-
lichem Unterhaltungswert.
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