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BLICK AUF DIE LEINWAND

Ein Froschmann an der Angel
(The Big mouth)

Der schnellste Weg zum Jenseits
(A lovely way to die)

Produktion: USA, 1967

Regie: Jerry Lewis

Bestzung: Jerry Lewis, Susan Bay, Harold J. Stone
Verleih: Vita

CS. Jerry Lewis sitzt am Meer und fischt und fischt und
fischt, und plotzlich hat er etwas ganz Grosses an der
Angel. Er zieht und zieht und zieht schliesslich einen
Froschmann an Land, der ihm sterbend einen Lageplan
fir einen Diamantenschatz in die Hand driickt und gleich
darauf den letzten Schnauf tut. Diese Ausgangslage be-
nutzt nun Lewis, der hier als Produzent, Regisseur und
Hauptdarsteller auftritt, seinen gewohnten Ulk loszulas-
sen. «The Big Mouth» ist einer von Lewis’ wohlgeratenen
Filme, weil er sich hier in Einzelszenen betont auf die
Komik der eigenen Figur einldsst. In einem Hotel gerét
also der nette, brave und in jeder Frau mdtterliche in-
stinkte weckende Lewis in die Knochenmihle einer Gang-
sterbande, die hinter den Diamanten her ist. Lewis ist der
Doppelgénger eines beriichtigten Bosses, ausserdem ver-
kleidet er sich als Feriengast, weil ihn die Hotelleitung
ebenfalls verfolgt. Sténdig auf der Flucht und sehr bald
verliebt in eine junge Hostess, sucht sich Lewis nun sei-
nes Problems zu entledigen: namlich der Polizei, dem
Hotelconcierge, der Hostess und den Gangstern zu er-
klaren, was es auf sich hat mit jenem Froschmann an der
Angel. Doch niemand hat ein Ohr fiir den andern, und aus
diesem Einfall zieht Lewis zahlreiche komische Effexte.
Der beste ist der, dass er schliesslich auf einen sehr ver-
standnisvollen Mann stosst, der ein FBl-Beamter ist. Le-
wis ist entziickt, fangt an zu erzéhlen, doch dann stellt
sich heraus, dass jener Mann ein Irrer ist, der meint, der
Prasident der Vereinigten Staaten zu sein. Wie gesagt, es
gibt hier zahlreiche Szenen, in denen Lewis mit Erfolg die
Komik des véllig Irrealen modernen amerikanischen Da-
seins zu formulieren sucht.

Produktion: USA, 1967 °
Regie: D. L. Rich
Besetzung: Kirk Douglas, Sylvia Koscina, Eli Wallach
Verleih: Universal

ms. Der Film hat eine Attraktion: Kirk Douglas. Sein Ge-
sicht kantig wie je, wenn auch etwas runzliger geworden,
im Kinn das Griibchen, das zittern kann, wenn die Erre-
gung es erheischt; energisch und athletisch, ein méann-
licher Mann. Er spielt einen Polizisten, der, weil seine bru-
tale Hand ihm bei den Vorgesetzten Schwierigkeiten macht,
den Dienst quittiert und fir einen ebenso smarten wie ab-
gefeimten Rechtsanwalt einen Auftrag tbernimmt: er hat
eine fashionable Dame, die im Verdacht steht, ihren rei-
chen und alteren Mann umgebracht zu haben, zu bewa-
chen. Die Dame ist verfiihrerisch und scheint den Ernst
der Lage nicht ganz zu begreifen; allerdings ist sie un-
schuldig, doch nur sie weiss es, niemand sonst glaubt es.
Immerhin, es kommt zum guten Ende, die wirklichen Mar-
der, Gangster, werden dingfest gemacht, und der Expoli-
zist kommt zu seiner Frau.

Die Rolle ist fir Kirk Douglas geeignet, und allein von
ihm lebt denn auch der Film. Zynisch und empfindsam
mimt der Star seinen trotz allen Versuchungen ehrbaren
Polizisten. Die Rolle klingt an jene an, die zu den besten
von Kirk Douglas je gehdrt hatte: an den Polizisten in «The
Detectiv Story» von William Wyler, der hart und selbst-
gerecht sich selbst zum Richter machte und daran schei-
terte. Nun, dies Mal scheiterte er nicht, wie sollte er auch,
in einem Film, der weniger Kriminalfilm als Gesellschafts-
film ist, flink gemacht und mit den nétigen Portionen Sex
ausgestattet, zuweilen ein bisschen ironisch, meistens aber
bloss fade unterhaltend und so voller Kitzel des Fashio-
nablen, dass man eben doch staunen muss, wie reiche
Leute leben. Ein Mann, der aus dem Fernsehen kommt und
sich dort offensichtlich einen Namen gemacht hatte. D. L.
Rich hat sich in diesem seinem dritten Film in der Masche
des billigeren Hollywoods bereits bewéhrt.

Auch der modernen Gesell-
schaft, vertreten durch den Di-
rektor des Waisenhauses, ge-
lingt es im Film «Die Jugend
nachher» nicht, den blonden
Insassen vor den immer noch
im wilden Kriegsgeist leben-
den Kameraden zu schiitzen.

162



Das Penthouse
(The Penthouse)

Produktion: England, 1967
Regie: Peter Collinson

Besetzung: Suzy Kendall, Terence Morgan,
Tony Beckley

Verleih: Star

ms. Barbara, eine junge Frau, und Bruce, ein Ehe-
mann auf Seitenwegen, sind das Liebespaar, das sich
sein Nest im Penthouse eines sonst leer stehenden Hoch-
hauses (in London) eingerichtet hat. Sie sind dabei, die
Idylle, wenn auch etwas schlechten Gewissens, zu ofle-
gen. Die Idylle wird ihnen griindlich verdorben. Zwei
Ménner, Tom und Dick, dringen in ihr Liebesnest ein. Sie
tun es unter dem Vorwand, Gasméanner zu sein; in Wahr-
heit sind sie angeriickt, das Paar mit ihren perversen Lau-
nen zu tyrannisieren. Bruce wird gefesselt und gequalt,
kérperlich wie geistig, und Barbara, der sie Alkohol und
Rauschgift einfléssen, wird vergewaltigt. Die beiden Qua-
ler verschwinden am Ende so geheimnisvoll, wie sie ge-
kommen sind. Kommen sie wieder? Sie kdnnten jederzeit
wiederkommen!

Der Albtraum, der sich vor dem Zuschauer in andert-
halb Stunden abspielt, ist zwar farbig; aber er ist es auf
eine kiihle, distanzierte und schockierende Art. Dieser er-
ste Spielfilm des heute 29jéhrigen Peter Collinson — eines
britischen Fernsehmanns — ist zweifellos ein Ereignis.

«The Penthouse» ist dieses Ereignis nicht so sehr von
seinem dramatischen Einfall her; S. Scott Forbes’ Stiick
steht in der Nachbarschaft zu Harold Pinter. Das Ereignis
stellt sich vielmehr ein durch die ungewdhnlich dichte
Spannung, die aus dem Nichts des Eindringens der bei-
den undefinierten «Gasmanner» in die stille Wohnung ge-
schaffen und von einem Hauch an Handlung getragen, hér-
ter ist als die eines Thrillers. Die Situation ist absurd: das
Liebespaar, das sich ganz auf sich hat zuriickziehen wol-
len, wird von der Aussenwel!t (iberwéltigt, vom Bésen —
wird man sagen konnen. Es wehrt sich, hilflos freilich und
ohne Erfolg, und zu seinem Entsetzen muss es erkennen,
dass es der Grausamkeit des Spiels nicht nur erliegt, dass
es mitzuspielen beginnt, die Qual geniesst, die ihm bereitet
wird, im Bosen aufgeht, das in ihm selbst geweckt wird.

Was soll’'s? Das Stiick des «absurden Theaters», das
Peter Collinson auf die Leinwand gebannt hat, geht in
Distanz zum Zuschauer vor sich, und doch merkt der Zu-
schauer, womit er konfrontiert wird: mit der Erkenntnis,
dass es auch fur ihn die Sicherheit eines Lebensgefiihls
— des Liebesgefiihls — nicht gibt; dass die Sicherheit des
Alltags, zu dem die Liebe fiir das heimliche Paar geworden
war, plotzlich auseinanderbricht. Fir jeden gibt es, in Au-
genblicken wenigstens, diese Absurditat. Doch diese Au-
genblicke sind nie mehr aus dem Leben auszuléschen. Da-
rin besteht die Moral des Absurden; es kann jedem wider-
fahren und zerreisst sein Leben.

Man wird also in Peter Collinsons Film mehr sehen
missen als bloss ein Drama des Makabren. Es ist, zutiefst,
eine Therapie, die da uns verabreicht wird. Die Einsicht,
dass unter unserer téglich praktizierten und durch den ru-
higen Gang des Alltags scheinbar beglaubigten Humanitat
Abgriinde klaffen. Diese Einsicht mag zwar, so formuliert,
banal klingen. Erschreckend wird sie aber im Erlebnis die-
ses Films, der so arglos in der Realitat beginnt und einen
in der Angst entlasst. — Schauspielerisch gehoért «The
Penthouse» zum Eindringlichsten, was man in letzter Zeit
zu sehen bekommen hat. Die Darsteller sind Biihnenschau-

Ein bedeutsames Beispiel des absurden Films und des engli-
schen «schwarzen» Humors ist das «Penthaus», unerfreulich,
aber von Rang

spieler, die im Film bisher kaum (oder nur in Chargen) be-
kannt waren: die Perversionen des Quélens und der Angst
gewinnen in ihrem Understatement eine lauernde Prasanz.

Engel der Holle

(Devils Angels)

Produktion: USA, 1967
Regie: Daniel Haller

Besetzung: John Cassavetes, Beverly Adams,
Mimsy Farmer

Verleih: Pandora

CS. Nicht so eindringlich wie «Born Losers», {iber den
kirzlich einiges anzumerken war, bringt dieser Film «De-
vil's Angels» wederum die Schilderung einer jener moto-
risierten amerikanischen Banden vor, der «Skulls», was
mit «Totenschédel» zu libersetzen wére. Auch diese Jun-
gen sind mit allen Insignien des Nazismus behé&ngt und
donnern durch die Gegenden, ihre «Mamis» hinten auf
dem Notsitz und versuchen ein Leben in Eintracht und
Liebe aufzuziehen. Ihr Chef hingegen, hier von dem intel-
ligent anmutenden John Cassavetes dargestellt, strebt
nach dem «Mauerloch», einer Gegend irgendwo, bis zu der
keine Polizei je hindringt, wo ungetriibt Friede, Gliick und
Liebe herrschen. Es bedarf des mit Zuriickhaltung gedreh-
ten Zusammenstosses mit einer Kleinstadt und deren Biir-
gern, des Verdachts einer nicht stattgefundenen Verge-
waltigung, der Vertreibung aus der Stadt und der Riickkehr
der «Skulls», die eine Nachbarbande, «The Stompers» zu
Hilfe gerufen haben, damit der Chef des «Skulls» inmitten
des Verwiistungsrausches seine Freunde blitzartig erkennt,
dass es ein «Mauerloch» nirgends gibt, dass dies das Wol-
kenkuckucksheim ist. Er erkennt, dass seine Leute und
seine Freundin bloss verirrte Kleinbiirger sind, die he-
rumtoben wollen, weil ihnen noch nie etwas anderes ein-
gefallen ist. Er besteigt sein Rad und bricht auf, allein und
fiir sich selbst. Dieser «background» ist eine neuartige
Variante innerhalb dieses Milieus, ohne dass sie betont
ideologisch durchtrankt wére. Im tbrigen inszeniert Daniel
Haller konventionell und mit bereits gestanzten Situatio-
nen. —

163



Spiegelbild im goldenen Auge

(«Reflections in a golden eye»)

Produktion: USA, 1967

Regie: John Huston

Besetzung: Elizabeth Taylor, Marlon Brando
Verleih: Warner

RE. Eigentlich sollte jetzt die Story des Filmes kom-
men — banale Schulaufsatz-Satze iiber den Ablauf —
und dann nichts mehr: Das ist eine Méglichkeit der Kritik
eines schlechten Filmes. Hier diirfte sie benutzt werden;
der Film ist, als Gesamtwerk betrachtet, in jeder Bezie-
hung und indiskutabel schwach.

Weil aber ein guter Roman der Carson Mc Cullers ver-
filmt wurde, ist auch dieser Kritiker-Ausweg verbaut. Ein
miserables Werk, das allen Regeln der Kunst spottet, kann
nicht wie ein Kunstwerk beschrieben und kritisiert werden.

John Huston zeichnet fiir die Regie guter, mittelmés-
siger und schwacher Filme. Die fritheren «totalen» Huston-
Filme, die der Regisseur frei gestalten konnte, sind besser
als spatere Werke, bei denen er mit nur geringen Regie-
vollmachten arbeiten musste. Eine «Einheit» gibt es im
Werk von John Huston: Die Figur des scheiternden Hel-
den, dessen Tun aber doch nicht ohne Sinn ist. Die Stil-
konzeption andert sich mit dem jeweiligen Filmthema. Hu-
ston gelang es nicht immer, einen dem Stoff adéquaten
Stil zu schaffen. Im «Spiegelbild im goldenen Auge» gelingt
es ihm nicht einmal, irgend etwas auszudriicken. Ob hier
Huston mehr versagt hat als der Produzent und der Pro-
duktionsstab, kann ein Aussenstehender nicht beurteilen.
Das kiinstlerische Niveau des Filmes ist aber so tief, dass
eine Verkettung ungliicklicher Umstdnde angenommen
werden muss.

Elizabeth Taylor spielt die unbefriedigte und gelang-
weilte Offiziersfrau so schlecht, dass man fast vergisst,
dass diese Schauspielerin auch schon zu guten Leistungen
fahig war. Bei manchen Dialogen splrt man formlich die
vorangegangenen Regie-Anweisungen. Die maéssige Lei-
stung Marlon Brandos und gut besetzte Nebenrollen beein-
flussen die Aussage des Werkes kaum. Unbegreiflich fir
einen Hollywood-Film dieser Kategorie und dieser Preis-
lage ist, dass auch Kameraarbeit und Montage iiber ein
schlechtes Mittelmass nicht hinauskommen.

Das einzig Interessante und auch das Traurigste an
diesem Film wére wohl seine Entstehungsgeschichte.

Die Radkanonen
(Les Cracks)

Produktion: Frankreich, 1967
Regie: Alex, Joffe

Besetzung: Bourville, Rob. Hirsch
Verleih: Monopol Pathé

CS. Das turbulente Radrennen Paris — San Remo 1903,
insezniert im Stil der frihen Filme, die aus lauter Verfol-
gung, Ulk, Missverstandnissen, Gags und pausenlosen Ein-
fallen bestanden. Bourvil als Rennfahrer wider Willen, der
vor dem ihn verfolgenden Pfandungsbeamten Rob. Hirsch
in jenes Rennen hineinflieht. Hirsch und Bourvils Ehefrau
verfolgen nun den «crack» auf einem Dreirad wéhrend des
ganzen Rennens. Dieses wird bestritten von einer franzo-

Die Tschechoslowakei erschien in Cannes mit einem subtil
anti-stalinistischen, satirischen Film «Das Fest der Eingelade-
nen» liber die Durchschnittsmenschen, die sich allzu leicht
irgendeiner willkiirlichen Diktatur unterwerfen,

sischen und italienischen Mannschaft, deren Betreuer in
Autos aus jener Zeit nachfolgen. Und nun die uferlosen
Komplikationen: Nagel werden auf die Strasse gestreut,
was zu unfreiwilligen Halten fiihrt. Ein Schlafmittel wird in
die Emfangslimonade geschittet. Die franzésische Mann-
schaft wird ahnungslos in eine Lokalbahn verfrachtet usw.
Unverdrossen tobt Bourvil durch die Landschaft, verfol-
gend oder verfolgt, standig den Gerichtsvollzieher hinter
oder spater als Manager neben sich, und Alex Joffe, der
auch am Drehbuch mitgearbeitet hat und Regie fiihrt, |4sst
sich bis hinab nach San Remo allerhand einfallen. Eine
reine Filmkomédie und als solche bestens. Alpha

Angeéle

Ein Schweizer Film in Cannes

Produktion: Milos Film, Lausanne, 1968
Regie: Yves Yersin

Besetzung: Madame Angéle Grammont, Lucie Avenay,
André Manuel

FH. Nicht im grossen Wettbewerb, jedoch in der Neben-
veranstaltung der «Woche der Filmkritik» lief ein neuer,
kurzer Spielfilm aus der Schweiz von Y. Yersin. Er stellt
die letzte Episode aus einem abendfiillenden Spielfilm dar,
«Vier von lhnen», einer Folge von Frauenportraten aus vier
verschiedenen Lebensaltern. Einer 75-Jéahrigen wird in
Frankreich das Asyl verweigert, weil sie kein Geld mehr,
jedoch das schweizerische Biirgerrecht besitzt. In Lau-
sanne wird sie am Bahnhof abgeholt und gleich in ein
Altersheim spediert. Dort kann sie sich nicht einleben, sie
ist noch zu vital und entflieht der Statte, wird jedoch von
friiheren Freunden nicht mehr akzeptiert. Sie muss ver-
suchen, sich irgendwie eine angemessene Existenz zu
schaffen. Der Film zeugt von viel menschlicher und sozia-
ler Einsicht, Yersin kennt seine Leute und unsere Verhalt-
nisse sehr wohl und kann sie iberzeugend gestalten, wenn
auch geméss dem Stoff eine Figur im Zentrum alle andern
Uberragt, jedoch sehr gut gespielt wird. Der Film fand
unter dem kritischen Publikum eine gute Aufnahme.
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