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FILM UND LEBEN

Anfdange des Films in der Schweiz

F.H. Wann die ersten Filmvorfiihrungen in der Schweiz
stattfanden, |asst sich heute genau bestimmen: Es geschah
an der Landesausstellung von 1896 in Genf. Auch Uber
das, was dort gezeigt wurde, sind wir im Bilde; es kann
sich nur um einige der allerersten Filme der Gebrider
Lumiére gehandelt haben, des «Arroseur arrosé», des
«Meeres», der «Ankunft des Zuges in Ciotat», der «Sortie
des Usines». Es gab damals namlich auf der Welt noch
keine andern, denn Lumiére hatte seine Erfindung kurz
vorher gemacht und seine erste Vorstellung nur wenige
Monate friher in Paris organisiert, am 28. Dezember 1895.
Der Eindruck in Genf scheint nicht sehr nachhaltig gewe-
sen zu sein, das Ganze wurde eher als eine Art unterhal-
tender Zaubertrick aus dem Zirkus aufgefasst. Jedenfalls
erkannte bei uns niemand die Bedeutung der neuen Tech-
nik.

Es ging, wie immer bei uns, langsam voran. Erst 1902—
1903 wird von herumziehenden Jahrmarktleuten berichtet,
welche Filme zeigten, vorwiegend in der Westschweiz, da
es sich um franzdsische handelte. Das Unternehmen trug
den Titel «Schweizerischer Riesen-Cinematograph», und
wurde nach den Richtlinien eines Zirkus gefiihrt. Im Pro-
gramm befand sich u. a. «Reise zum Mond» von Méliés,
sowie Eigenaufnahmen wie «Die Mandver des 1. Armee-
korps», von Feuerwehrarbeit und von Umziigen. Es dirfte
sich hier um die ersten, schiichternen Anfénge einer
schweizerischen Eigenproduktion gehandelt haben, und
zwar um die Verfilmung von Aktualitaten, also um Vor-
laufer der Wochenschau.

Doch dabei blieb es, weiter wagte sich unser Film bis
zum 1. Weltkrieg nicht vor; besonders ist kein grésserer
Spielfilm aus dieser Zeit bekannt geworden. Erst 1921
taten sich in Lausanne Freunde des Dokumentarfilms zu-
sammen und drehten, geleitet von J. Béranger, «Das arme
Dorf». Der Erfolg war nicht gross und das Team verlief
sich. Nachhaltiger operierten die Genfer, wo u. a. Jean
Choux «Die Berufung von André Carrel» drehte, in welchem
kein anderer als Michel Simon die Hauptrolle spielte.
Ferner verdiente sich G. Duvanel bei diesem Film als
Hilfsregisseur die ersten Sporen, der nachmals zu den be-
deutendsten Dokumentarfilmschéopfern unseres Landes ge-
horte.

Erst zu Beginn der Dreissiger Jahre anderte sich das
Bild, als dazu iibergegangen wurde, die Werke unserer
Schriftsteller zu verfilmen, von Gotthelf und Keller bis zu
Ramuz. So entstanden «Farinet» und «Die missbrauchten
Liebesbriefe». Der Versuch, uns mit Nazifilmen zu Uber-
schwemmen, zwang uns dann zu einer Antwort an Goeb-
bels durch Aufbau einer Gegenproduktion, die einerseits
die Menschenrechte um jeden Preis verteidigte, andrer-
seits unsere Entschlossenheit, nach unsern bewé&hrten
Ueberzeugungen zu leben, kundtat. So entstanden «Fiisi-
lier Wipf», «Gilberte de Courgenay», «Landammann Stauf-
facher», «<Marie Louise» und schliesslich auch der kiinstle-
risch bedeutende «Die letzte Chance», die 1945 den gros-
sen Preis in Cannes erhielt.

Fur die Liebhaber alter Stummfilme

Der «Filmpolitische Pressedienst» aussert sich in inte-
ressanter Weise iiber das Problem der Vorfiihrung alter,
wertvoller Stummfilme, das allerdings erst heute ein sol-
ches geworden ist. Viele Filmliebhaber schétzen die ge-
legentliche Wiederauffiihrung solcher Filme, unter denen
sich Klassiker befinden, von Chaplin bis zu Eisenstein. Was
aber dabei sehr storend wirkt, ist die unnatiirliche Schnel-

ligkeit der Bewegungsabléufe. Die Anschuldigung, die Kinos
seien heute nicht mehr in der Lage, die alten Filme in der
ihnen geméssen Projektionsart vorzufiihren, ist kaum aus
der Luft gegriffen.

Zu ihrer Verteidigung fiihrt der «Dienst» aus, Stummfilme
seien allgemein mit einer Geschwindigket von 16 Bildern
in der Sekunde aufgenommen worden. Mit einer entspre-
chenden Apparatur kénnten die Filme auch heute noch ohne
weiteres mit 16 Bildern pro Sekunde vorgefiihrt werden.
Allerdings konnten diese Filme dann nur stumm gezeigt
werden. Sozusagen alle in den Kinos gezeigten Stumm-
filme seien aber inzwischen vertont worden, selbstver-
standlich nur mit Musik, da die einstigen Kinoorchester
nicht mehr zur Verfiigung stiinden. Die Tonaufzeichnungen
erfolgten jedoch im Lichttonverfahren, wobei die Filmge-
schwindigkeit 24 Bilder in der Sekunde aufweisen misse,
die heute allgemein Ublich ist. Mit 16 Sekunden-Bildern
ware der Ton ausserordentlich schlecht oder sogar unver-
standlich. Die Kinos seien deshalb gezwungen, die Stumm-
filme mit Tonfilmgeschwindigkeit vorzufiihren, ganz abge-
sehen davon, dass praktisch alle modernen 35 mm Pro-
jektoren, wie sie das Kino bendtige, nur mit 24 Sekunden-
Bildern betrieben werden kdnnten.

Der «Dienst» kann nicht bestreiten, dass die um 8 Bilder
zu schnelle Vorfilhrgeschwindigkeit die Bildwirkung erheb-
Ich verfalscht. Die Bewegungen der Menschen besonders
erscheinen abgehackt und hastig, «was aber im Burlesken
keineswegs stort, in historischen Filmen schon eher».

Wir halten dafiir, dass es immer eine arge Stdrung dar-
stellt, selbst heitere Filme, wie etwa Chaplin, viel zu schnell
vorzufiihren. Der ernsthafte Filmfreund wird gerne darauf
verzichten, die Filme so zu sehen. Richtig ist, dass man
glaubte, die Stummfilme vertonen zu miissen, was falsch
war. Es wére heute fiir ein Kino ein Leichtes, wéhrend der
Vorfiihrung Musik ab Platten oder Tonband héren zu las-
sen, und es kdnnte sie erst noch nach eigenem Geschmack
zusammenstellen, wie das frither mit der Kinomusik der
Fall war. Der Verdacht liegt nahe, dass die Vertonung vor
allem vorgenommen wurde, um den Kinos einerseits die
Vorfihrung auch solcher Filme zu ermdglichen und ihnen
anderseits ein Alibi gegen den Vorwurf der Schéndung von
Kunstwerken durch falsche Geschwindigkeit zu verschaffen.
Der ernsthafte Filmfreund wird deshalb auf die Original-
kopien zuriickgreifen, die in den Filmarchiven vorhanden
sind, meist sogar noch im Schmalfilm-Format. Wer es er-
lebt hat, wie bei grossen, alten Filmen infolge der unrichti-
gen Geschwindigket absurde Wirkungen entstanden und
das Publikum an ganz falschen Stellen zum Lachen brach-
ten, wird nie mehr grosse Stummfilme in moderner Ver-
tonung im Kino ansehen. Was man dort zu sehen bekom-
men kann, ist nicht der angekiindigte, gute, alte Film, son-
dern eine unfreiwillige Parodie auf ihn.

New American Cinema—
und was davon zu uns kommt

vgn. Im Laufe der Fiinfziger Jahre begann sich in den
USA das «Off Hollywood Cinema» zu etablieren: Experi-
mentelle Autorfilme wurden — unabhéngig von Studios
und Produktionsgesellschaften — hergestellt und erregten
zum Teil auch in Europa Aufsehen. Zu den bekanntesten
zahlen «Come back, Afrika» (Rogosin), «Shadows» (Cas-
savetes), «The Savage Eye» (Meyers), «The Little Fugi-
tive» (Engel) und The Connection» (Clarke). Zu Anfang
der sechziger Jahre fanden diese Bestrebungen ein publi-
zistisches Podium in der New Yorker Zeitschrift «Film
Culture», die von den beiden Briidern Jonas und Adolfas
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