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FILM UND LEBEN

Der letzte aus der Stummfilmzeit

FH. Kdirzlich wurde in Hollywood einer der Letzten aus
der Glanzzeit des amerikanischen Stummfilms von Poli-
zeibeamten aus seiner pseudo-mauresken Villa getragen
— tot, ermordet: Ramon Novarro, oder wie er mit seinem
richtigen Namen hiess, Ramon Samaniegos. Unsern Va-
tern war er vor allem bekannt als Hauptrollentréger im
Monumentalfilm «Ben Hur», unsern Mittern galt er als
der legitime Nachfolger des von den Frauen vergétzten
Rodolfo Valentino.

Sein Name bleibt fir immer mit einer wichtigen Epoche
des Films verbunden. Wir machen uns heute im Zeitalter
des Fernsehens nur noch schwer eine Vorstellung von der
ungeheuren Anziehungskraft, welche der Film damals aus-
ubte. Es war Amerika gegen Ende der Stummfilmzeit, ca.
1927, gelungen, praktisch die Herrschaft tiber den Film in
der Welt zu erringen. 90 aller Filme wurden in den USA
erzeugt, welche im Jahr ca. 75 000 km Film exportierten.
Vergebens versuchten manche Staaten ihre eigene Pro-
duktion durch Zollerhdhungen und Contingentierungen zu
schiitzen, Washington drohte sogleich mit Gegenmassnah-
men auf andern Produkten. Mehr als drei Milliarden Per-
sonen besuchten in Amerika im Jahr die Kinos, deren Vor-
fiithrungen sténdig Uberfiillt waren. Es ist nicht zu viel, von
einer Massenpsychose zu reden.

Wieso war das maglich geworden? Verschiedene Fakto-
ren wirkten zusammen. So zum Beispiel die Tatsache,
dass wahrend des 1. Weltkrieges nur Amerika seine Filme
hatte weiterentwickeln konnen. Fir die vom Krieg er-
schopften Européder war ein Einholen dieses Vorsprungs
unmoglich, ein Vorgang, der sich tbrigens 1945 in verklei-
nertem Masstab wiederholte, Auch war das eben erst den
strengen puritanischen Vorschriften entwachsene Amerika
noch gar nicht an einen bestimmten Gebrauch seiner Frei-
zeit gewohnt. So verfiel es dem Sport, aber ebenso stark
dem eben erst aufgekommenen Kino.

Doch wie stellten sich die Produzenten zu diesem Be-
durfnis? Selbstverstandlich nach rein finanziellen Richt-
linien. Die Amerikaner brauchten nicht lange fiir die Ent-
deckung, dass die breiten Massen einen seichten Film
einem Problemfilm vorzogen, der sich um ernsthafte Le-
bensfragen bemiihte. Sie erkannten auch, dass das Publi-
kum in das Kino ging, weil es eben das Kino war, etwas
noch nie Dagewesenes, Aufregendes. Was und wie darin
gespielt wurde, war gleichgiiltig, wenn nur etwas lief. Le-
bendigkeit der Bewegung, Temperament, musste gezeigt
werden. Die Amerikaner verstanden sich darauf, wie es
der europdische Film nie fertiggebracht hat.

Das alles rief nach entsprechenden Darstellern. Es war
vollig gleichgliltig, ob sie kiinstlerisch bedeutend waren,
wie das in Europa immer etwa verlangt wurde. Wenn sie
nur gut aussahen und dem andern Geschlecht gefielen,
vielleicht sogar geheime Traumwiinsche erfiillten, wie dies
Rodolfo Valentino tat. Dieser hat den Typ des «Latin lov-
er», des aus lateinischen Landen stammenden Liebhabers
in den Film gefiihrt, und es war dringend notwendig, so
rasch als moglich einen Nachfolger fiir den friih Verstor-
benen zu finden, der einen solchen Riesenerfolg bei den
Frauen erzielt hatte, dass sich einige verzweifelt bei der
Bestattung unter den Leichenwagen warfen und eine gan-
ze Anzahl Selbstmord beging.

Die Wahl fiel auf Ramon Novarro. Er entstammte einer
kleinblrgerlichen Familie aus Durango in Mexiko. 1899
geboren, emigrierte er schon als Knabe in die Vereinigten
Staaten, ohne einen Cent in der Tasche. Es war der klas-
sische Weg des Aufstiegs nach amerikanischen Idealen,
auf den die Amerikaner so stolz sind: Tellerwascher, Kell-

ner, kaufmannischer Angestellter. In der Freizeit fronte er
seiner Neigung zur Musik; er konnte singen, spielen und
tanzen. Als Ballettédnzer erschien er denn auch erstmals
auf der Leinwand, nur in einer Nebenrolle in einem l&ngst
vergessenen Film tGber Omar Khayam.

Seine Stunde war noch nicht gekommen, doch kurz dar-
auf wirkte sich eine Handlungsweise Valentinos erstmals
in seinem Leben bei ihm aus. Der grosse Erfolg des Films
«Die vier Reiter der Apokalypse», in welchem Valentino
die Hauptrolle spielte, veranlassten diesen, von der Metro-
Goldwyn-Mayer eine Riesengage zu fordern. Sie war da-
zu wenig geneigt und sah sich nach einem vorlaufigen
Ersatzmann um. Rex Ingram, der bereits Valentino ent-
deckt hatte, erinnerte sich dabei an einen jungen Mexika-
ner, der als Statist bei den «Vier Reitern» mitgewirkt hatte
und ebenfalls gut aussah. Spielen brauchte er nicht beson-
ders zu kénnen. Er erhielt eine Hauptrolle als Bdsewicht
im «Gefangenen von Zenda». Der Film schlug ein, wie die
meisten damals, und Ramon erhielt im «Scaramouche»
von Ingram ebenfalls die Hauptrolle, doch wurde er befér-
dert, er durfte diesmal den «Guten» darstellen. Von da an
wurde er von der Metro nicht mehr aus den Augen gelas-
sen, denn sie hatte Grosses vor.

Schon als sie 1924 gegriindet worden war, hatten sich
Mayer und sein rechter Arm Irving Thalberg in den Kopf
gesetzt, «Ben Hur» in grosstem Masstab zu verfilmen.
Thalberg, einer der Schopfer des Star-Systems lberhaupt,
organisierte schon vor Beginn der Dreharbeiten eine rie-
sige Propaganda-Campagne. Dazu gehorte auch ein Wett-
bewerb beim Publikum (ber den Trager der Hauptrolle.
Das Ergebnis lautete: Valentino an erster Stelle, Tom Mix,
der populére Cow-Boy aus den Wild-West-Filmen an zwei-
ter, Ramon Novarro an dritter und Box-Weltmeister Demp-
sey an vierter Stelle. Valentino schied wegen seines Strei-
tes mit der Metro aus, Tom Mix hatte andere Verpflichtun-
gen, Dempsey kam als Dilettant sowieso nicht in Frage,
so blieb einzig Ramon Novarro, erwéhlt geméss der «Stim-
me des Volkes». In Wirklichkeit war er schon lange vorher
dafiir ausersehen, die Abstimmung diente nur Reklame-
zwecken.

«Ben Hur» war die amerikanische Antwort auf die erst-
mals aus ltalien lancierten Monumentalfilme wie «Quo
vadis?». Nach kinstlerischen Werten wurde bewusst auch
hier nicht gestrebt, Hauptsache war Monumentalitat. Wie
viel Mitwirkende? Was wurde alles verbraucht? Wieviel
hat das Ganze gekostet? Das waren die Fragen, mit denen
die Oeffentlichkeit beeindruckt wurde, und sie liess sich
beeindrucken. Viele Leute, die nicht viel vom Kino hielten,
gingen jetzt hin, man musste doch einen solchen organi-
sierten Aufwand gesehen haben. Die Funktion solcher Fil-
me war offenbar die Gewinnung weiterer Publikumskreise
durch Reizung und Neugier.

Eine solche Einstellung verlangte allerdings eine sozu-
sagen mechanische Herstellungsmethode. Jede Individua-
litdt im Darsteller wurde abgetotet; begabte Schauspieler
waren direkt unerwiinscht. Zwar wurden die Darsteller
durch eine ungeheure Reklame bis in den Himmel erho-
ben, aber in Wirklichkeit wurden alle, besonders Novarro,
auf den Status eines gut frisierten Mannequins herabge-
setzt, so typisiert-unpersdnlich, unexpressiv als mdglich.
Den Hoéhepunkt von «Ben Hur» bildet das beriihmte Wa-
genrennen, wo Ramon sanft lachelnd, mit apollinischer
Schénheit, kraftvoll-siegesgewiss in rasendem Tempo da-
hinfahrt. Die Zuschauer waren begeistert. Der Film, ein
Sammelsurium von archaologischem Brimborium, billigen
Ruhmestaten, leeren Schénheiten, aber technisch perfekt
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und mit einem Riesenaufwand amerikanischen Ausmasses
gedreht, wurde zum gréssten Publikumserfolg des Stumm-
films Uberhaupt, der mit ihm, soweit es den finanziellen
Ertrag betrifft, seinen Gipfelpunkt erreichte. Und Ramon
Novarro erreichte darin den seinigen.

Er konnte darauf noch eine Hohenwanderung als Haupt-
rollentrédger in verschiedenen Filmen antreten, ohne je-
doch einen Erfolg gleichen Ausmasses erzielen zu kénnen.
Der bald hereinbrechende Tonfilm setzte zwar seiner Lauf-
bahn kein Ende, doch zeigte sich, dass er nur ein sehr
mittelmassiger Schauspieler und ein schlechter Sprecher
war. Verzweifelt suchte er sich zu halten und bekam auch
Gelegenheit dazu: so durfte er mit der Garbo zusammen in
«Mata Hari» spielen, ohne jedoch Gewinn daraus ziehen
zu konnen. Immerhin wurde er in unbedeutenden Filmen
immer etwa beigezogen, kam jedoch nie lber eine be-
scheidene Mittelméssigkeit hinaus. Es erwies sich, dass
der einstige Riesenerfolg in «Ben Hur» auf ténernen Fiis-
sen gestanden hatte.

Gliicklicherweise hatte er es auch nicht nétig, zu arbei-
ten; er war privat ein lebenskluger Mann, der es zeitle-
bens verstand, seine in den Zwanziger Jahren enormen
Einkiinfte zu wahren und zu mehren. Er war in Hollywood
als sehr solide bekannt, lebte jedoch einsam in seinem
grossen Luxus-Haus, was ihm jetzt offenbar zum Verhéang-
nis geworden ist. Die Griinde zu seiner Ermordung sind
unklar, es handelt sich anscheinend nicht um Raubmord,
da nichts Wertvolles entwendet worden ist. Dagegen war
bekannt, dass er an seinen Erinnerungen arbeitete und
mehrmals gedussert hatte, es werde sich um eine scho-
nungslose Abrechnung handeln. Dieses Manuskript ist ver-
schwunden, wobei ein schwerer Kampf vorangegangen
sein muss. Die Polizei vermutet zur Zeit, dass ihn jemand
flir immer zum Schweigen bringen wollte. Auf jeden Fall
ist er nicht der erste Star, der ein so tragisches Ende ge-
nommen hat. Mit ihm ist jedoch der Letzte der «Schdonen»
aus der rasanten Glanzzeit des Stummfilms gegangen, der
viel hatte erzéhlen konnen.

Um die Filmzensur

Zur Frage der Abschaffung der Filmzensur hat in einer Ziir-
cher Tageszeitung auch ein Pfarrer Stellung genommen. Er
setzt sich fiir eine Art freiwillige Selbstkontrolle ein, wie sie
dhnlich in Deutschland bestebt.

P.B. Die Filmzensur wird als ein Stiick Polizeistaat
angesehen, den der miindige Biirger nicht nétig habe. Er
kénne selbst entscheiden, welche Filme er ansehen wolle
und welche nicht. In der Tat kann man sich fragen, ob die
Polizeidirektion heute die richtige Instanz ist, um so kom-
plexe Gebilde wie Filme zu beurteilen, bei denen kiinstle-
rische und technische, politische und erzieherische Mo-
mente in sehr differenzierter Weise abgewogen werden
miissen. Sowohl die hauptsachlich von Polizeigesichts-
punkten bestimmte Zusammensetzung der Filmzensurbe-
horde wie ihre Entscheide sind daher in jlingster Zeit
angefochten worden. Die Polizei betrachtet es in erster
Linie als ihre Aufgabe, obszdne Darbietungen zu verbie-
ten; aber es ist eine recht schwierige Aufgabe, festzule-
gen, wie eindeutig zweideutige Andeutungen sein dirfen,
und es empfinden hier ja lange nicht alle Leute gleich. Da

man meistens Filme nicht ganz verbieten will, greift die
Zensur zu Schnitten, die dann aber oft das Verstandnis
des Filmes erschweren oder die kiinstlerischen Ziele des
Regisseurs beeintrachtigen. Soll man etwas, was in letzter
Zeit oft nicht befriedigte, abschaffen, wie schliesslich auch
die Presse- und Theaterzensur langst gefallen sind?

Sie furchten verheerende Folgen? Man muss sich fra-
gen, ob dann nicht aus rein finanzieller Spekulation por-
nographische und kriminelle Reisser auf die Leinwand
kdmen. Allerdings wiirde durch die Abschaffung der Film-
zensur das Strafrecht nicht aufgehoben! Gegen die Vor-
fihrung unsittlicher Filme kdnnte immer noch beim Ge-
richt Klage gegen den Vorfiihrer erhoben werden wie ge-
gen die Verbreitung unsittlicher Bilder oder Lektiire. Aus
Furcht vor solcher Anklage wiirde der Kinobesitzer selber
gezwungen sein, sich auf die Vorfiihrung solcher Filme zu
beschranken, die zu keinen gerichtlichen Klagen fiihrten.
Aber wer setzt die Grenze fest?

An Stelle der Zensur miisste daher wohl ein Zusam-
menschluss von solchen Leuten treten, die sich dafir ver-
antwortlich wissen, tber die Vorfiilhrungen zu wachen und
gegen Missbréduche einzuschreiten, Féanden sich Leute, die
diese Mihe nicht nur bei den «grossen» Filmen, sondern
auch bei den vielen kleinen Fischen auf sich nahmen? Und
wirde sich der «miindige Biirger» dann nicht ebensosehr
Uber diese Entscheide wie liber die der Polizei emporen
kénnen?

Freilich wiirden auch dem Kinobesitzer durch die Ab-
schaffung der Zensur Schwierigkeiten und Unannehmlich-
keiten entstehen. Er misste jadann die Entscheidung selbst
fallen, die ihm bisher die Zensur abgenommen hat, und
eventuell vor Gericht dafiir eintreten. Er liefe auch das
Risiko, Filme wegen erhobener Strafklage plétzlich vom
Programm wieder absetzen zu miissen. Wahrscheinlich
wiirde er daher versuchen, dies Risiko nicht allein tragen
zu missen, sondern sich von einem Kreis von Sachver-
standigen beraten zu lassen. Manches wirde also auch
von dieser Seite her zu einer Ersatz-Zensur-Kommission
drangen.

Die Begutachtung von Filmen durch Verantwortliche
wirde also nicht aufgehoben werden kdnnen, sondern ver-
mehrte Bedeutung bekommen. Man konnte dabei zwei
Hoffnungen haben: Erstens wére zu hoffen, dass diese
Gremien weniger aus altern Polizeileuten als aus Erzie-
hern, Filmsachversténdigen, Journalisten usw. zusammen-
gesetzt waren.

Zweitens wiirden solche Leute ihr Augenmerk nicht
nur auf Nuditdten, sondern auch auf die Wahrhaftigkeit
und die menschlichen Werte der Filme richten. Wie viel
verlogene, wertlose, kitschige Streifen laufen doch immer
wieder und zaubern dem Besucher eine génzlich illusio-
nare Traumwelt auf die Leinwand. Dies kann auch Scha-
den stiften!

Solche Filmkritik geschieht jo schon in den meisten
Tages- und Wochenzeitungen. Es gibt auch zwei Organe,
die den religiosen Gesichtspunkt beachten, auf der katho-
lischen Seite den «Filmberater», auf der evangelischen
Seite «Film und Radio mit Fernsehen». Beide liefern meist
schon bevor die grésseren Filme anlaufen, auf Grund von
Pressevorfiihrungen und auslandischen Kritiken eine Beur-
teilung der Filme von durchschnittlich ausgezeichnetem
Niveau. Ihr Leserkreis ist freilich nicht gross. Sehr viele
Leute besuchen ja auch ziemlich kritiklos ihr Lieblings-
oder Quartierkino. Es wére zu hoffen, dass diese Organe
an Beachtung gewinnen,
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