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BLICK AUF DIE LEINWAND

Ich,Ich... Und die Andern

(lo, lo... e gli altri)

Produktion: Italien 1966

Regie: Alex. Blasetti

Besetzung: Marcello Mastroianni, Walter Chiari, Silvana
Mangano, Vittorio de Sica, Gina Lollobrigida

Verleih: Sadfi

CS. Alessandro Blasetti, einer der Kédmpfer der ersten
Stunde fiir den italienischen Neorealismus, betont hier eine
zentrale These des «neorealismo»: die Verflochtenheit des
einzelnen Menschen mit seinem sozialen Milieu. Walter
Chiari, Journalist und Schriftsteller, ist damit beschéftigt,
Material zu sammeln fiir eine Studie, die den steinharten
Egoismus, die neurotische Selbstbezogenheit und die
Selbstzerfallenheit des heutigen Menschen im italienischen
Grosstadtdasein untersuchen soll.

Einfallsreich und mit unterkiihltem Sozialpathos lasst
Blasetti seinen egoistischen Egoismusforscher durch den
italienischen Alltag hetzen und Erfahrungen sammeln: im
Nachtschnellzug Mailand-Rom, in der eigenen Ehe mit Gina
Lollobrigida, in seiner Freundschaft mit dem stets lebens-
frohen Peppino (Marcello Mastroianni), in der Kirche, im
Senat, im Strassenverkehr, beim Kampf ums Telephon, am
Flugplatz, schliesslich im verzagten Werben des Journalis-
ten um eine junge Frau (Silvana Mangano), die er zum
Filmstar hochhisst, und die ihm dann nach Jahren, als hoch-
gefeierte Diva, gar keinen Dank weiss, denn nun ist sie ganz
oben angelangt, wo keine Wiinsche mehr offenstehen, dafiir
tut sich eines auf, «il vuoto». All der Stress, all der Druck
und die Zwénge, denen der Grosstadtmensch alltéglich aus-
gesetzt ist, miinden schliesslich in die Einsicht des Opfers,
dass die Leere des Daseins das einzig Gewisse ist. Blasetti
ist einfallsreich und geschickt, doch er bleibt einem Bild-
vokabular und einer literarischen Grundhaltung verpflichtet,
die in die flinfziger Jahre gehoren. Blasetti ist zu weich, um
der monumentalen Trivialitdt des Daseins tatséchlich zu
Leibe zu riicken. Was sichtbar wird etwa an dem Einfall, den
beiden gehetzten und vor ungewissem Ehrgeiz zerfressenen
Freunden ein altes, ebenso aufrechtes wie offensichtlich
immer noch verliebtes Ehepaar entgegenzustellen, das tég-
lich durch einen Wald trabt, wo es zu besichtigen ist. Die
Szenen in der Kirche, wo die Damen ziichtig den Kniefall
absolvieren, um ihren neuen Diorhut bewundern zu lassen
und wo ein Mann von Gott im Himmel die richtigen Toto-
resultate erfleht, dann das Gerangel im Senat, wo es um
einen neuen Mann auf einem alten Posten geht, alle diese
Szenen mit ihren Schwenks und Einstellungen gehdren
einer Zeit an, als «Vivere in pace» gross einschlug, also
der Bliitezeit des neoralismo. Legt Blasetti selbstredend ge-
konnt den Finger auf fiirchterliche Wunden, so bleibt doch
beides déja-vu, der Zeigefinger und die Wunden. Betort
auch anfangs der Einfall, das Triviale mittels trivialen Leu-
ten zu zeigen, Chiari, Manfredi, Mastroianni nebst den dazu
passenden Damen, so dreht sich eben das ganze im Kreis.
Doch zu wenig mit zu wenig mérderischem Nachdruck. Vit-
torio de Sica erscheint wieder einmal als intriganter Schrift-
steller, christlicher Ordensempfénger und verheuchelter
Vatikanbesucher, und Blasetti |4sst Chiari als Schweizer-
gardist diesem kulturtragenden Herrn die Hellebarde nach-
senden. Doch auch dieser Einfall gehdrt nun bereits seit
langerem zum konventionellen Vokabular italienischer So-
zialkritik. L&sst man Blasettis tiefere Absichten beiseite,
so hat er einen immerhin unterhaltenden Film zustande-
gebracht.

Ich, ich, — auch angesichts des Todes, ist hier die Frage im

Film «lch, ich...
setti.

und die Andern», dem letzten Film von Bla-

Madchen, Madchen

Produktion: Deutschland 1966

Regie: Roger Fritz

Besetzung: Helga Anders, Jiirgen Jung, Hellmut Lange,
Renate Grosser

Verleih: Rialto

ms. Der dreissigjdhrige Roger Fritz, von Beruf Photo-
graph, und zwar modischen Zuschnitts, bekennt sich als
Filmautor zu zweierlei: zum Geschéft und zum Engagement.
Dass er mit dem Geschéft richtig kalkuliert hat, bestatigt
der Erfolg seines Erstlings, «Madchen, Madchen»; Nackedei
zieht alleweil. Das Engagement glaubt man ihm nicht recht;
es dussert sich in verblasenen Neunmalklugheiten.

«Madchen, Madchen» — nicht als Plural, sondern als
Ausruf gemeint — ist eine Bett- und Waldgeschichte; beide
Orte eignen sich zur Liebespraxis. Das Méadchen Angela,
hiibsch, mit Schmollmund und einem Charme, der sich un-
schuldig-schuldig aus Laszivitat und Natirlichkeit mischt,
hat ihren Brotherrn, einen Zementfabrikanten, ins Geféng-
nis gebracht. Sie ist noch nicht 21 Jahre alt, das Verhéltnis
des alteren Mannes mit ihr als der ihm zur Ausbildung An-
vertrauten also (nach deutscher Rechtsprechung) gesetz-
widrig. Angela ihrerseits musste sich, bevor sie im Film zu
neuen erotischen Erlebnissen aufgeboten werden konnte,
in einer Erziehungsanstalt einer Besserung unterziehen. Die
Besserung tut sich dadurch kund, dass sie, nach ihrer Ent-
lassung aus der Anstalt, sich mit dem Sohn des Chefs ein-
Iasst. Der ist wengistens gleichaltrig. Aber das Verhéltnis
hélt nicht. Als der alte Herr, wenige Tage spater, aus dem
Gefangnis heimkehrt, ist es um ihre Treue dem Jungen ge-
geniiber geschehen. Dem Konflikt entzieht sie sich, indem
sie schliesslich nach Hause zu ihren kleinbiirgerlichen El-
tern heimkehrt. Vater und Sohn aber setzen sich zu einer
Schachpartie.

Roger Fritz bildet sich ein, mit diesem Film eine Diagnose
unserer Zeit gegeben zu haben. Liebe und Leidenschaft,
Eifersucht und Trauer sieht er als gleichgiltige Alltaglich-
keiten unter anderen, die das Leben ausfiillen. Dem moder-
nen Menschen, so deklariert er, widerspricht es, aus sol-
chen Ereignissen eine Tragddie zu machen. Aus einer Si-
tuation, die friiher Ausgangspunkt zu einem Drama ge-
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wesen ware, entwindet sich der junge Mensch von heute
(und wohl auch der altere), indem er sie mit Gleichgultigkeit
tbergeht. Die Diagnose des Roger Fritz ist freilich mehr
nicht als eine apodiktische Behauptung. Man nahme sie
ihm vielleicht ab, wenn er sie kiinstlerisch zu formulieren
in der Lage wére. Aber das ist er nicht.

Der Film hat viele Méngel, zwei aber fallen besonders
auf. Roger Fritz ist weder fahig, die von ihm ausgedachte
Geschichte zu erzahlen, noch ist er imstande, sie, wenn er
schon auf die Kontinuitat des Erzahlens verzichtet, aus den
Episoden, die er unverbunden aneinander reiht, im sinnfal-
ligen Zusammenhang erstehen zu lassen. Zum anderen halt
er sich, als der clevere Kinogénger und Photograph, der er
ist, an Gesehenes. Kaum eine Sequenz gibt es, die nicht
an einen anderen Film, und was Ubel ist, an bessere Filme,
anklange — die Reihe reicht von schwedischen Waldspie-
len und Badereien im Gegenlicht bis zu Alain Resnais, Luis
Bunuel und Jean-Luc-Godard.

Alle diese Anleihen stelzen mit Anspruch daher, mit Be-
deutsamkeit und Tiefsinn; ihre Banalitat allerdings wird nur
im ersten Augenblick durch die photographischen Raffine-
ments verdeckt. Das Liebesdreieck, obwohl es konkret in
der Landschaft und dem Arbeitsmilieu einer Zementfabrik
irgendwo in einer Hiigelgegend angesiedelt ist, hat zu die-
ser Arbeitswelt (iberhaupt keinen Bezug, und auch die Land-
schaft ist nur willkiirliche Kulisse, die die Chance abgibt,
erotische Waldlaufereien mit vorgeblicher tieferer Bedeu-
tung bis zum Ueberdruss auszukosten. Dazu wird ein vom
Papier gezogenes Deutsch gesprochen. Die Arbeiter, die
dramaturgisch zwar einbezogen werden, bleiben Schemen,
keinerlei realistische Beobachtung wird ihnen zugehalten.
Und die beiden jungen Protagonisten, so gut sie sich in
ihren Rollen auch zurechtfinden, bleiben Hampelfiguren in
der Hand eines Regisseurs, der sie nach Lust und Laune,
nach der Laune fiir die Lust, hin- und herriickt.

Alvarez Kelly

Produktion: USA 1966

Regie: Edward Dmytryk

Besetzung: William Holden, Richard Widmark,
Janice Rule, Victoria Shaw

Verleih: Vita

FH. Ein Wildwester, jedoch ein auf historischen Tatsa-
chen beruhender. Im amerikanischen Biirgerkrieg verkaufte
ein mexikanischer Viehhandler eine riesige Viehherde,
(2600 Stiick), an die Armee der Nordstaaten. Aber auch
die Siidstaaten kdnnten sie in ihrer Not gut gebrauchen. So
fassen sie den Verkaufer und zwingen ihn, die Herde fach-
mannisch zu stehlen und ihnen zuzutreiben. Doch die Nord-
staatler lauern ihnen auf, werden dann aber endgiiltig aus
dem Rennen geworfen, buchstéblich vom Vieh lberrannt.

Abgesehen von der noch immer etwas primitiven, ameri-
kanischen Farbtechnik ist der Film mit der gewohnten Per-
fektion eines alten Routiniers gestaltet. Aussagen darf man
von ihm allerdings nicht erwarten; sie wéren ibrigens eher
negativ: Triumph eines gewalttatigen Diebstahls (Président
Lincoln sagte dariiber, dies sei der tollste Viehdiebstahl,
von dem er je gehdrt habe), Lob der kriegerischen Tapfer-
keit und des Heldentodes um ein nebenséchliches Ziel, dazu
einige Frivolitaten. Doch fiir den Erwachsenen verbleibt im-
mer noch gute Unterhaltung, denn Holden und Widmark in
den Hauptrollen sind ebenso routinierte Veteranen wie der
Regisseur, und der Dialog ist besser als der von durch-
schnittlichen Wildwest-Filmen.

U 2000 Tauchfahrt des Grauens

(Atoragon)

Produktion: Japan 1966
Regie: Ishiro Honda
Besetzung: Tadao Takashima, Ken Hehara

C. S. Nach langst verklungenen amerikanischen Vorbil-
dern der zwanziger Jahre inszeniert der Japaner Ishiro Hon-
da auf farbigem Superscope die einst optimistische Scien-
ce-fiction-story, in der eine technische Ueberkonstruktion
das mythische Reich der Mu vernichtet und somit unsere
beste aller Welten noch einmal errettet. Es gibt Massensze-
nen im unterirdischen Reich der Mu, die an «Metropolis»
und an Cecil B. de Mille erinnern, doch eben mit der lugu-
bren Komik des Epigonalen. Im tbrigen geht es um ein U-
Boot, das nicht bloss schwimmen und tauchen, sondern das
auch fliegen kann. Aber nicht nur das: Es bohrt sich auch
durch untermeerische Berge, prustet sich bis ins Herzstlick
des Mu-Reiches vor und vernichtet dort den Maschinensaal.
Aber nicht bloss das: Es spritzt auch den Kéltestrahl. Die
Mu-Leute lassen ndmlich der, die oder das Manda los, was
schlicht das Loch-Ness-Ungeheuer ist, so ein fauchendes
und raunzendes Lindwiirmlein. Doch das U-Boot kommt,
spritzt besagten Strahl, und im Nu liegt Manda da, steif-
gefroren wie der Aal in der Icecream. Auch die Inszenie-
rung als solche l&sst einiges am gewohnten Raffinement
vermissen. Zu sehr spiirt man Planschbecken und Sandbau-
kasten, und Mister Honda hétte sich ein bisschen mehr ein-
fallen lassen sollen.

& L i3 Rpe n

Rich. Widmark als erfolgreicher Viehrduber im historischen
Wild-Wester «Alvarez Kelly».

Aus der Filmwelt

ITALIEN — Regisseur Luchino Visconti ist daran, einen
Film tiber den Komponisten Puccini vorzubereiten und ver-
sucht, die Séngerin Maria Callas fiir eine Hauptrolle zu
gewinnen.
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Lange Beine —Lange Finger

Produktion: Deutschland 1966

Regie: Alfred Vohrer

Besetzung: Senta Berger, Joch. Fuchsberger, Martin
Held, Hans Lothar

Verleih: Elite

C.S. Ein neudeutscher Versuch, das grosse mondine
Leben zu reproduzieren. Brillantendiebe, Vater und Tochter
alias Martin Held und Senta Berger. Ein Erstklasshotel am
Israelistrand, dann Wien, schliesslich London. Dort ein
schwerreicher Waffenschieber, ferner ein schwuler Cou-
turier, in einen ewigen Monolog mit seinem Schosshund
vertieft. Und stets und tberall der ulkig deutsche Versuch,
snobissimo zu sein. Einmal zeigt Senta Berger relativ lange
Beine, na wenn schon, im (ibrigen sehnt sie sich nach Joa-
chim Fuchsberger, der unentwegt bemiiht ist, Charme zu
zeigen. Alfred Vohrer inszeniert langatmig, als wére noch
nie eine «brillante Gesellschaftskomddie» gedreht worden.
Lange verweilt die Kamera bei den Roben der Damen, die
alle aus Miinchen stammen und damit fraglose <haute cou-
ture bavaroise» sind. Alle Intérieurs sind allerletzter Schrei
von vorgestern, dafiir bunt, farbig, und Martin Held hatte
wieder einmal eine bessere Rolle verdient. Eine junge Liebe
keimt zwischen geklauten Saphiren und nach Asien ver-
schobenen Mgs, denn dies ist ein Film «etwas ausserhalb
der Legalitat». Allerdings soll man die guten Seiten dieses
Filmes nicht unterschlagen. Zwei-, dreimal kommt ein Papa-
gei vor, ein slsses, buntgefiedertes Tierchen, das nur ein
einziges, doch zutreffendes Wort sagen kann: le mot de
Cambronne en allemand. Immerhin ...

Nachtspiele
(Nattlek)

Regie: Mai Zetterling

Produktion: Schweden 1966

Besetzung: Ingrid Thulin, Keve Hjelm, Jorgen Lindstrom
Verleih: Cinevox

FH. Dieser umstrittene Film der Mai Zetterling will uns
wieder einmal die Lehren des alten Papa Freud zu Gemiite
fiihren, die in dieser einseitigen Form doch schon reichlich
vergangen anmuten. Jedoch passen sie der Mai Zetterling
ausgezechnet ins Konzept, um auch hier wieder alles und
jedes massiv sexualisieren zu kénnen, und ihren verkrampf-
ten Sexualkomplex erneut vor aller Welt nach Herzenslust
auszuleben.

Zugrunde liegt die schon ziemlich alte Geschichte der
Befreiung eines jungen Mannes aus der Mutterbindung. Als
er mit seiner jungen Frau erstmals das Haus seiner verstor-
henen Eltern betritt, alle die vertrauten Rdume wieder sieht,
Uberfallen ihn die Erinnerungen. Vor allem die hemmungs-
lose Mutter wird wieder lebendig, die er sehr liebte, und
die nie Zeit fir ihn hatte. Dann die Grossmutter, die den
liederlichen und korrupten und lasziven Betrieb im Haus
durchschaute und in eine Anstalt gesteckt wurde, als sie
unbequem wurde, und der schwachliche, alkoholisierte Va-
ter, der sich kaum um ihn kiimmerte. Mit der Mutter vor
Augen, kann er sich seiner jungen Frau nicht zuwenden, bis
es dieser schliessslich gelingt, ihn zur Einsicht und zur Zer-
stérung des Hauses zu bringen, um frei zu werden, was in
einer grossen Schluss-Ekstase geschieht.

Die Zetterling — die nicht gerade zu jenen edlen Frauen
gehort, bei denen man anklopfen soll um zu wissen, was
sich ziemt — hat als kraftiger Triebmensch schon immer
auf der Welt nur den Sex gesehen, ohne Humor und inner-
lich unfrei, eher irgendwie mit der stillen Wut der Zukurz-
gekommenen. Das hat die Geschichte vergrébert und psy-

chologisch simplifiziert, manchmal bis zur Aufgabe jeder
menschlichen Wiirde und Haltung. Gerade das Gegenteil
ist jedoch regiemaéssig der Fall; hier erweist sie sich ent-
schieden als starke Begabung, die mit grosser und préaziser
Rafinesse die Rickblenden fugenlos in den Handlungsab-
lauf einzubauen versteht. So laufen in einer selten je er-
reichten Weise zwei Geschichten nebeneinander her, die
nur durch die Hauptfigur miteinander verbunden sind, ohne
dass sie sich storen, sondern einander im Gegenteil genau
erganzen. Auch gespielt wird sehr gut, und die Photogra-
phie ist immer von Rang, stellenweise hervorragend. Scha-
de, dass dies alles in den Dienst einer so flachen Geschichte
und einseitigen Aussage gestellt wird, die ausserdem in der
Zerstorung schon einen ausreichenden Wert sieht statt im
Aufbau.

Die Mutter (Ingrid Thulin) mit dem Sohn im sehr umstrittenen
Film «Nachtspiele» der Mai Zetterling.

Das Zeitgeschehen im Film

Die neuesten, schweizerischen Filmwochenschauen

Nr. 1257: Alter Walliserbrauch — Export von Atomuhren
— Junger Léwe landet in Kloten — «Schweizerwald» und
«Dunantpark» bei Jerusalem — Weltkongress der Meteo-
rologen in Genf — Autorennen en miniature in Weinfelden
— Waffenlauf Le Locle-Neuenburg.

Nr. 1258: Neuer Spital in La Chaux-de-Fonds fir 35 Mil-
lionen — Schweizerhilfe in Tanzanien — International.
Chortreffen in Montreux — Nafelser Fahrt 1967 — Alpine
Ski-Meisterschaften in Pontresina.

Nr. 1259: MUBA 1967. — Graubiindner Kunst in Genf —
Rosslitram am Sechselduten — Psychiatrische Musterkli-
nik Breitenau — 3 Millionen Besucher in der Minischweiz
Melide — Schweizermeisterschaften im Freistilringen.
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KURZBESPRECHUNGEN

Die Oskars fur 1966

Die Filmakademie in Hollywood hat folgende Filme und
Filmschaffende ausgezeichnet:

Bester Schwarzweiss-Film: «Wer hat Angst vor Virginia
Woolf?»

Besler Farbfilm: «A man for all Seasons» (bei uns noch
nicht gelaufen)

Bester Dokumentarkurzfilm: «Wild Wings» (GB)
Bester Dokumentarfilm: «The War Game»
Bester Kurzfilm: «A year towards to-morrow»

Beste Regie im Schwarzweissfilm: «Wer hat Angst vor
Virgina Woolf?»

Beste Regie im Farbfilm: «Phantastische Reise»

Bester Film in einer Fremdsprache: «Un homme et une
femme» (FR)

Beste Inszenierung: «A man for all Seasons» von Fred
Zinnemann

Bester Darsteiler: Paul Scofield in <A man for all sea-
sons»

Beste Darstellerin: Elisabeth Taylor in «Wer hat Angst
vor Virginia Woolf?»

Daneben wurden noch eine Anzahl von Nebenleistungen
ausgezeichnet.

Neueste Aufnahme von Chaplin nach der umstrittenen Pre-
miére seines letzten Films «Die Grafin von Hongkong».

Diese Besprechungen kdnnen auch auf Halbkarton sepa-
rat bezogen werden. Abonnementszuschlag Fr. 4.—, vier-
teljahrlicher Versand. Bestellungen mit Postkarte bei der
Redaktion.

Der Himmel auf dem Kopf
(Le ciel sur la téte)
Produktion: Frankreich, 1965 — Regie: Yves Ciampi — Be-
setzung: Marcel Bozgufi, Bernh. Fresson — Verleih: Imperial
Intelligenter Unterhaltungsfilm iiber einen erdfremden Sa-
telliten, der bei uns landen mochte. Die grundsétzlichen
Fragen sind nicht bewadltigt, doch ist er sauber gemacht. —
Ausfihrliche Kritik FuR, 18. Jahrgang, Nr. 1, Seite 1

Die 27. Etage
(Mirage)

Produktion: USA, 1965 — Regie: Ed. Dmytrick — Besetzung:
Gregory Peck, Diane Baker, Walter Matthau — Verleih: Uni-
versal
Kriminalfilm fiir etwas gehobene Anspriiche. Geschickt ge-
macht, ohne Aussage. Grosser Preis von San Sebastian.

Ausfiihrliche Kritik FuR., 18. Jahrgang, Nr. 1, Seite 2

Der Mann mit dem Buick
(L'Homme a la Buick)

Produktion: Frankreich, 1966 — Regie: Grangier — Beset-
zung: Fernandel, Danielle Darrieux — Verleih: Royal

Fernandel als bescheidenes Haupt einer Bande von Juwe-
lendieben. Flach und langatmig erzdhlt, ohne Hohepunkte
und Pointen.

La grande vadrouille

Produktion: Frankreich, 1966 — Regie: Gérard Oury — Be-
setzung: Bourvil, L. de Funés, Terry Thomas, Marie Dubois
— Verleih: Ideal

Kriegsschwank iber die Kampfe in Frankreich. Die lacherli-
chen deutschen Soldaten und Nazis und Gestapos werden
durch immer neue schlaue Einfdlle der Gegner Uberspielt
und getduscht. Peinliche Verharmlosung und Verulkung des
biutigen und moérderischen Geschehens im Weltkrieg |1, das
nur als Stoff fiir Schwanksituationen herhalten muss.

Giulietta und die Geister
(Giulietta degli spiriti)

Produktion: Italien, 1965 — Regie: Federico Fellini — Be-
setzung: Giulietta Masina, Sandra Milo, Mario Pisu, Valen-
tina Cortese, Sylvia Coscina — Verleih: Sadfi

Eine durch Untreue ihres Gatten zutiefst erschiitterte Frau
findet wieder ihr Selbstvertrauen und ihre Befreiung durch
mehriache Versuchungen hindurch, indem sie die Folgen
falscher Erziehung abstreift. Spielerisch-satirisch, mit den
Mitteln einer phantastischen Stilisierung erzahlt, Schonheit
und Ironie grossartig verbindend.

Ausfiihrliche Kritik FuR, 18. Jahrgang, Nr. 2

Die franzgsische Ehe
(Le tonerre de Dieu)

Produktion: Frankreich, 1965 — Regie: Denys de la Patel-
liere — Besetzung: Jean Gabin, Michele Mercier, Lili Palmer,
Rob. Hossein — Verleih: Comptoir

Ein kinderloser Tierarzt stillt seine Sehnsucht nach einer
Tochter, indem er ein ungliicklich-zweifelhaftes Madchen auf-
nimmt und sich fiir es einsetzt, bis er gliicklicher Grossvater
werden kann. Mit Gabin nuancenreich gespielt, macht der
Film doch den Eindruck eines modernen, mit der Wirklich-
keit nicht zu vereinbarenden Marchens.

Ausfihrliche Kritik FuR, 18. Jahrgang, Nr. 2, Seite 3

Das Liebeskarussell

Produktion: Deutschland/Oesterreich, 1965 — Regie: Rolf
Thiele, Alfred Weidenmann, A. v. Ambesser — Besetzung
Catherine Deneuve, Anita Eckberg, Gert Frobe, Heinz Rih-
mann.

Schlechter Frivolitdatenfilm, der Sex aus allen Zusammen-
héngen reisst und es nur um seiner selbst willen prasentiert,
dazu noch mit Scheinmoral. Auch schnell und schlecht ge-
staltet. — Ausfiihrliche Kritik FuR, 18. Jahrg., Nr. 2, Seite 3
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