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BLICK AUF DIE LEINWAND

An unsere Abonnenten

Die Umfrage tiber die Neugestaltung unserer Zeitschrift
hat zahlreiche Vorschlage eingebracht, die wir teilweise
bereits verwirklichen konnten, wie zum Beispiel eine sché-
nere und besser lesbare Schrift. Auch einen weiteren
Wunsch auf frilhere Zustellung des Blattes kdnnen wir ver-
wirklichen, wozu wir aber das Radioprogramm («Was
bringt das Radio») von jetzt an an den Schluss des Pro-
grammteils setzen missen, da wir sonst mit dem friiheren
Druck nicht beginnen kdnnten, weil das schweizerische Ra-
dioprogramm stets am spétesten von allen Programmen
eintrifft. Wir bitten unsere Radiofreunde dafiir um Ver-
stdndnis. Im {brigen sind die Interessen unserer Leser
offenbar sehr verschiedenartig, und ihre Wiinsche wider-
sprechen sich sogar nicht selten, sodass wir dariiber noch
eingehend beraten miissen. Das betrifft besonders die Pro-
grammgestaltung, wozu wir gerne noch weitere Anregungen
erhielten. Vielen Dank!

Verlag und Redaktion «Film und Radio».

Ein Mann und eine Frau

(Un homme et une femme)

Produktion: Frankreich

Regie: Claude Lelouch

Besetzung: Anouk Aimée, J. L. Trintignant, Pierre
Barouh

Verleih: Unartisco

FH. Um diesen schonen Film, der zusammen mit dem
deutschen «Der junge Térless» die grosse Ueberraschung
des diesjahrigen Festivals von Cannes bedeutete, haben
grosse Auseinandersetzungen stattgefunden. Die Geschich-
te einer Liebe zwischen zwei verwitweten Menschen wurde
als banal empfunden, der Stil als manieriert. Wir aber hal-
ten ihn zwar nicht fir ein Meisterwerk, aber fiir einen der
empfindungsstéarksten und bedeutendsten, die uns Frank-
reich seit einem Jahr beschert hat, stellenweise die Hohe
echter Poesie erreichend.

Ein Script-Girl und ein Rennfahrer lernen sich durch ihre
Kinder kennen, die sie beide im gleichen Pensionat er-
ziehen lassen, da sie sich ihnen nicht widmen kénnen.
Beide missen arbeiten und haben kein echtes Zuhause
mehr, denn sie verloren ihre Gatten. Sehr schon das Kei-
men echter Liebe zwischen ihnen, die subtilen Zugesténd-
nisse, das gespannte Aufeinander-Horchen, die Gerad-
linigkeit bis zur Trennung, die doch unmdoglich geworden
ist. —

Lelouch ist ein Meister der Regie von der Kamerafiih-
rung lber den Schnitt und den Dialog bis zur Farbgebung.
Es ist offensichtlich, dass er als Reporter ein Riistzeug er-
worben hat, das seinesgleichen sucht. Er vermag mit der
Kamera sensibel zu spielen ,aber mit ihr ebensosehr harte,
grausame, triibe Wirklichkeit ohne geringste Konzession
zu schaffen. Er beherrscht das eindrucksvoll schéne Bild
ebenso wie die nackte, konzentrierte Reportage. Er er-
reicht dadurch eine Spontaneitét, eine Selbstverstandlich-
keit des Geschehens, die in kaum einem andern zeitge-
nossischen Film anzutreffen ist. Dabei hat er, durchaus un-

abhéngig gegeniiber allen kiinstlerischen Gesetzen, seinen
Schauspielern, die mit den dargestellten Berufen allerdings
innig vertraut waren, grosse Freiheit zum Improvisieren
gelassen, im Dialog und dem Ausdruck bis zu den Gesten.

Inhaltlich ist die nahe Beziehung zum «Gliick» von Ag-
nése Varda nicht zu tibersehen. In beiden Féllen kommen
die Ménner lber den Tod ihrer Frauen verhéltnisméssig
leicht hinweg, wéhrend die Frau im einen Fall Selbstmord
begeht, weil sie nicht mehr die einzige Liebe ihres Mannes
bleiben, und im andern ihren verstorbenen Gatten nicht
vergessen kann. Es beweist dies nur die alte Einsicht, dass
die Liebe fir die Frau das Lebenszentrum und letzte Er-
fillung bildet, wahrend der Mann daneben noch andere

Durch ihre Kinder lernen sich zwei einsame Menschen am
Meer kennen, doch steht friheres Gliick hemmend zwischen
ihnen («Ein Mann und eine Fraun).

Aufgaben in der Welt zu erfiillen hat. Aber die scharfe An-
klage der Varda gegen die Ménner wird hier auf das rich-
tige Mass zuriickgefiihrt: der Mann bewahrt seiner ver-
storbenen Frau selbst im momentanen Gliick eine schmerz-
volle Erinnerung, weil jede echte Liebe ein Stlcklein Ewig-
keit enthalt, das nicht von dieser Welt ist. Lelouch ist tief-
griindiger als Agnése Varda; nicht alle Méanner gleichen
dem naiven Tischler bei dieser, der noch gar nicht zu ech-
tem Leben erwacht ist.

Lelouch wird seinen Weg machen, leider weil er es
auch versteht, Konzessionen an das Publikum zu machen.
Die langen Rennszenen gehdren dazu, die wohl einen Kon-
trapunkt zu der subtilen Liebesgeschichte darstellen sol-
len, aber auch die ausgedehnten, intimen Liebesszenen.
Gewiss sind sie hier wichtig, denn erst bei ihnen wird der
Frau klar, wie sehr sie noch an den Verstorbenen gebun-
den ist, und stellen sich die schweren Hemmungen ein, die
ihr die Hingabe an den neuen Geliebten verunmaglichen.
Sie héatten aber ihre Aufgabe auch in einer kiirzeren und
diskreteren Fassung erfiillen kdnnen.

Von Lelouch diirfen wir noch Bedeutendes erwarten. Zu
hoffen ist nur, dass ihm die bewiesene Geschmackssicher-
heit erhalten bleibt, und er nicht zu einem seine starke,
formale Begabung riicksichtslos ausniitzenden Routinier
wird.,
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KURZKRITIKEN

Die folgenden Kurzkritiken sollen jeweils unsern Lesern die
Anlage einer Kartei aller gelaufenen Spielfilme zum raschen
Nachschlagen ermoglichen. Sie kénnen herausgeschnitten wer-
den. Die dazu gehdrenden Sachangaben befinden sich jeweils
auf der Riickseite. Wenden!

ES

Oberflichliche Behandlung der Abtreibungsfrage trotz be-
achtlicher Aufrichtigkeit; einer Stellungnahme wird ausgewi-
chen. Als Diskussionsgrundlage brauchbar.

PHARAO

Unbhistorischer psychologischer Monumentalfilm, der erste
seiner Art, iiber den Kampf zwischen Staat und Priestern um
die Macht. Gute Bildgestaltung, sechenswert.

Dolche in der Kashah
(Where the spies are)

Guter Unterhaltungsfilm aus der Spionage-Sparte. Unterir-
discher Kampf zwischen England und Russland, unterspielt,
zuriickhaltend, jedoch mit Humor.

Bob Fleming rechnet ab
(Furia a Marrakesch)

Harter Kriminalfilm iiber den Kampf zwischen amerikani-
scher Polizei und internationalem Verbrechertum um eine Mon-
stre-Geldfilschung aus dem Krieg. Eher iiberdurchschnittlicher
Serienfilm, aber unnétig brutal, mit vielen Leichen.

Sheriff Johnny Reno
(Jobnny Reno)

Wild-Wester um den bekannten Typus des brutalen Despe-
rados, der sich zum einsamen Verteidiger des Rechts gewandelt
hat. Alles bose wird ausgetilgt. Zu billig, nicht iiberzeugend.

Angriffsziel Moskau
(Fail safe)

Eine eindringliche Darstellung der Gefahr des modernen
Wettriistens mit seiner Méglichkeit, dass sich ein fiirchterlicher
Zerstorungsapparat eines Tages selbstindig macht und alles
vernichtet. Einiges ist unwahrscheinlich, aber das wird durch
grossen Ernst, kiihle Logik und die spiirbare, bittere Enttdu-
schung iiber die Blindheit der Menschen iibertroffen.



Ruckseite der Kurzkritiken
fur Filmkarteien

ES

Produktion: Deutschland

Regie: Ulrich Schamoni

Besetzung: Sabine Sinjen, Bruno Dietrich
Verleih: Rialto

Ausfiihrliche Kritik FuR, 18. Jhrg. Nr. 17

PHARAO

Produktion: Polen

Regie: J. Kawalerowicz

Besetzung: G. Zelnik, Barbara Bryl, P. Pawloski,
L. Herdegen

Verleih: Rialto

Ausfiihrliche Kritik: FuR., Jhrg. 18, Nr.21

Dolche in der Kasbah
(Where in the spies are)

Produktion: USA/England

Regie: Val Guest

Besetzung: David Niven, Frangoise Dorléac
Verleih: MGM ) '

Ausfiihrliche Kritik: Jhrg. 18, Nr. 17

Bob Fleming rechnet ab
(Furia a Marrakesch)

Produktion: Italien/Frankreich

Regie: J. L. Donan

Besetzung: Stephen Forsyth, Jacques Ary, Christina
Gajoni )

Verleih: Sadfi

Sheriff Johnny Reno

Produktion: USA

Regie: R. G. Springsteen

Besetzung: Dane Andrews, Jane Russell, Lou Chaney
Verleih: Star-Films

Angriffsziel Moskau
(Fail safe)
Produktion: USA; Regie: Sidney Lumet

Besetzung: Henry Fonda, Walter Matthau
Verleih: Vita



Der Psychopath

(The Psychopath)

Produktion: England

Regie: Freddie Francis

Besetzung: Patrick Wymark, Margreth Johnston
Verleih: Starfilm

TS. Die drei Ménner eines Musikquartetts vertreiben sich
mit ihren Instrumenten abends in London die Zeit und war-
ten auf ihren vierten Mann. Der indessen nicht kommt,
weil er in einer Sackgasse von einem Auto gemordet wird.
Wieso, warum, und wer hat das getan? Sehr bald wird
klar, dass Drehbuch und die Regie von Freddie Francis
Hitchcocks Spuren folgen, doch heutzutage ist es nicht
mehr so leicht, einen ganzen Film auf der Frage «Wer ist
der Moérder?» aufzubauen. Eine alte Geschichte vor zwan-
zig Jahren tut sich auf — das zusammengebrochene
Deutschland und Frau von Sturm, die geldhmt in ihrem
Londoner Heim sitzt, von Puppen umgeben und auf Rache
sinnt. Das ganze Quartett wird ermordet und noch andere
Leute, und bei jedem Toten findet sich sein Portrét in Pup-
penform. Wer kann das sein? Tiren knarren da und dort,
Grauen, Schrecken, Génsehdute werden aufgebaut und
angelegt, doch ohne Hitchcocks Sinn fiir das Psychogekit-
zel. Extrem naturalistisch werden die Szenen komponiert,
riesige Grossaufnahmen auf Breitleinwand, viel Dialog,
keine Revolver und keine Polizeisirenen, denn es handelt
sich um einen gepflegten Thriller. Doch Patrick Wymark
gibt einen sehr gedampften Kommissar, und eigentlich
bloss Margaret Johnston als Geldhmte halt kreischend
und Puppen kosend die Richtung des Grauens ein. Dafiir
ist dann der Tater ein Psychopath.

Rififi in Paris
(Du Rififi a Paname)

Produktion: Frankreich/Deutschland/Italien
Regie: Denys de la Patelliére

Besetzung: Jean Gabin, Gert Frébe, Nadja Tiller
Verleih: Gomptoir

FH. Pariser Gangstergeschichae mit amerikanischem
Hintergrund. Es geht denn auch Chikago-méssig zu. Eine
amerikanische Bande mdchte sich des zweifelhaften Ge-
schéftsbetriebes eines eleganten Parisers beméchtigen,
der sich mit Schmuggel jeder Art, mit Spielsalons usw.
beschaftigt. Entfihrungen, Prigeleien, Verfolgungen und
selbstverstandlich Maschinenpistolen und Bomben gehdren
zum Ublichen Inventar. Schliesslich kommt in gewohnter
Weise alles in Ordnung, weil sich ein Agent des Schatzam-
tes unter die «Mitarbeiter» einschleusen konnte.

Gabin- Freunde kdnnen hier ihr Idol einmal als Gangster
bewundern statt wie sonst als erfolgreicher Polizeikom-
missér. Sie werden allerdings feststellen missen, dass der
Unterschied nicht sehr gross ist, weil er stets sich selber
spielt. Er ist zu unbeweglich geworden, um in andere Rol-
len als in die des im Grunde gutherzigen alten Brummers
zu schliipfen. Der jiingere Gert Frobe erzielt denn auch
einen weit tieferen Eindruck durch die farbige komddianti-
sche Gestaltung seiner etwas sentimentalen Schurken-
rolle. Doch iwrd er nie die dauernde Anziehungskraft aus-
tben, wie der menschlich sympathischere Gabin.

Die Regie kommt nicht an den ersten Rififi-Film von
Dassn heran, doch liess die Geschichte dem Regisseur
auch keine grossen Médglichkeiten. Man hat sich offen-
sichtlich auf die Star-Besetzung verlassen, wobei aber die
langweilige Nadja Tiller arg abféllt.

Arabeske

(Arabesque)

Produktion: England

Regie: Stanley Donen

Besetzung: Gregory Peck, Sofia Loren, Ala Badel
Verleih: Universal

FH. Eine dusserst komplizierte Angelegenheit spielt sich
hier vor dem Zuschauer ab; offenbar soll er selber seinen
kriminalistischen Scharfsinn {ben. Ein harmloser engli-
scher Wissenschafter, Altertumsforscher von Beruf, soll
gegen hohe Bezahlung einem orientalischen Sultan einige
Hieroglyphen entziffern. Als er sich darauf einlésst, gerat
er in eine Schwierigkeit um die andere, erlebt eine schone
Reihe bekannter Spionage-Abenteuer, aus denen er selbst-
versténdlich samt charmanter Helferin am Ende unver-
letzt hervorgeht.

Ist die Geschichte des Films kaum entwirrbar und reicht
sie nicht an manche viel besser Erzéhlte in der gleichen
Abenteuer-Sparte heran, so ist sie durch den Hauptdar-
steller interessant, Gregory Peck. Zwar gestattet ihm die
Anlage des Films selbstversténdlich keine kiinstlerische
Leistung, doch zeigt sich auch hier wie in andern Filmen,
dass er in den letzten Jahren an Anziehungskraft sehr
gewonnen hat und immer mehr den Platz einnimmt, den
James Stewart einmal inne hatte. Er wirkt auch in an sich
dummen Situationen immer sympathisch, entspannt und
nattirlich. Nicht einmal seiner Partnerin, Sofia Loren, ist es
gelungen, ihn an die Wand zu spielen, wie sie es gewdhnlich
versucht; Gregory Peck behauptet neben ihr miihelos die 1.
Stelle. Schade, dass die Beiden nicht ein verniinftiges Dreh-
buch zu spielen hatten, wie Uberhaupt die luxuriése Auf-
machung des ganzen Films im umgekehrten Verhaltnis zu
seinem Inhalt steht: Verfolgungen, technische Effekte und
besonders die Farben stehen hier iiber dem Durchschnitt.
Sehr schade.

Gregory Peck, der durch seine sympathische Art in letzter
Zeit immer stédrker in den Vordergrund tritt, rettet auch den
sonst schwachen Film «Arabesken».
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