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Film und Leben

Venedig 1966

FH. Auch Venedig sucht nach einer neuen Formel, nachdem
die Direktion letztes Jahr wegen ihres kiinstlerischen Puritanis-
mus angegriffen worden war. Die Stars sind wieder zwar nur
zum kleineren Teil erschienen, aber doch angekiindigt, eine
Konzession an den Fremdenverkehr. Denn nur durch Stars
werde das Publikum angezogen und fiille die Hotels, nicht
durch das Interesse an den noch unbekannten Filmen: die
neueste Festival-Theorie.

Sehr zuversichtlich liess sich dieses Jahr das Festival nicht an.
Der von einem jungen Amerikaner gedrehte Film «Die wilden
Engel» (der deutsche Titel «Engel der Hblle» ist irrefiihrend),
war jedenfalls fiir einen Eréffnungsabend ein Fehlgriff. Eine
neue Art von jugendlichen Banden wurde vorgefiihrt, die eines-
teils nichts als Verbrecher, andererseits véllig unreife Dumm-
kopfe sind. Sie rasen auf ihren Motorridern wichtigtuerisch
durch die Welt, storen stindig jede Ordnung, lehnen jeden
Kontakt mit dem Rest der Menschheit ab und fiihren als Em-
blem das Hakenkreuz und andere Nazi-Karnevals-Utensilien;
obwohl keiner von ihnen im Stande wire, Hitlers Schriften
zu verstehen. Als einer der Thrigen ums Leben kommt, wird
die Bestattungsfeier in der Kirche, nachdem der Pfarrer nie-
dergeschlagen wurde, zur schlimmsten Orgie, die wohl jemals
verfilmt worden ist. Auf Befragen, was sie denn eigentlich wol-
len, wissen sie charakteristischerweise nur kindische Antwor-
ten: Nach Belieben mit dem Motorrad herumrasen, ohne dass
die Polizei etwas zu sagen hitte, sich nach Belieben betrinken,
und selbstverstindlich als zentralen Wunsch: sich vergniigen
so toll und unbeschrinkt wie mdglich. Es ist die primitivste
Form des Anarchismus, die hier gepredigt wird, die dem ame-
rikanischen Erziehungswesen ein miserables Zeugnis ausstellt. Es
hat in den Demokratien zu allen Zeiten Anarchisten gegeben,
die fiir die hemmungslose Verwerfung aller Bindungen des
Menschen eintraten, aber sie hatten wenigstens eine intellek-
tuelle Idee vor Augen und besassen vor allem Mut. Hier wer-
den auch von der Intelligenzseite her nur primitive Dumm-
kopfe gezeigt, die aber mit allen Verbrechenstechniken vertraut
sind, von der Mordwaffe bis zum Betiubungsmittel, mit dem
sie widerstrebende Midchen gefiigig machen. Begreiflich, dass
Amerika in Venedig protestierte; der Film wiirde sich hervor-
ragend fiir anti-amerikanische Propaganda eignen, obschon es
sich nur um jugendliche Aussenseiter handelt, wie sie in jedem
freien Lande entstehen konnen, das gegeniiber seiner Jugend
zu nachsichtig ist, wenn sie Missbrauch mit der Freiheit treibt.
Interessant der Pfarrer bei der Bestattung, der die Abdankung
vollig falsch anfingt, weil er keine Ahnung von der Geistes-
verfassung der Bande hat. So unkonformistisch sich der Film
geben will, so konformistisch ist seine Absicht, mit den Schrek-
kensszenen Geld zu machen.

Agnes Vardas Film «Les créatures» ist leider in noch nicht
ganz fertigem Zustand gezeigt worden und bildet einen jener
Fille, wo ein Urteil gefihrlich ist, weil die endgiiltige Version
noch nicht vorliegt, wie seinerzeit bei «Le Bonheur» in Berlin.
Jedenfalls erklirte sie, Sequenzen zu kiirzen und die Montie-
rung indern zu wollen. Der Film selber zeugt wieder von dem
erlesenen Geschmack dieser immer interessanten Regisseurin.
Wir werden uns mit ihm, der die Geschichte eines einsamen
Schriftstellers erzihlt, welcher sich zu einem Roman durch-
ringt, noch eingehender befassen miissen, sobald die fiir die
Schweiz giiltige Version vorliegt. In Venedig schien er uns nicht
ganz an die gleiche Hohe heranzukommen wie die fritheren
Werke.

Spanien erschien dann mit «Die Suche», dem Erstlingswerk
eines Vierzigjihrigen. Es ist das typische Produkt eines Dikta-
turstaates, nicht in dem Sinne, dass er etwa Propaganda wire,
sondern weil er einmal mehr die Flucht eines teilweise selb-

stindigen Journalisten in die Vergangenheit zeigt, der sich nicht
anders zu helfen weiss, wenn er nicht iiberhaupt auf Filme ver-
zichten will. Er zeigt darin das Absinken eines gutwilligen, jun-
gen Menschen zu Anfang des Jahrhunderts in den miserablen
sozialen Verhiltnissen Spaniens, um die sich die Monarchie
nicht kiimmert, und die Kirche noch segnet. Aber der Angriff
ist schwach vorgetragen, wenig originell, und ist auch schon
vielmals aufgegriffen worden. Es steckt viel guter Wille in dem
Film, aber das geniigt eben nicht fiir die Erzeugung von Qua-
litde.

Einen lehrreichen und formal bewiltigten Film iiber den
algerischen Krieg stellt dagegen die italienisch-algerische Ge-
meinschaftsarbeit «Die Schlacht von Algier» dar. Die Gestal-
tung ist iibersichtlich, und es ist ein Streben spiirbar, beiden
Parteien gerecht zu werden. Man blieb nicht in einer einseiti-
gen Parteinahme stecken. Es wird deutlich, warum die Algerier
anders als einst Gandhi in Indien zum Terror mit allen Mitteln
auch gegen Unschuldige griffen, und ebenso, warum die Fran-
zosen mit blutigen Antworten, mit Folterungen und Gewalt-
akten nicht zuriickblieben, nachdem sie sich schuldhaft lange
nicht zu einer politischen Entscheidung durchringen konnten.
Menschlich nicht unbegreiflich, aber eine Tragtdie, in der viele
Tausende, darunter zahlreiche Frauen und Kinder, ihr Leben
lassen mussten, was der Film nackt und klar, ohne kiinstleri-
sche Ambitionen, aber in einem dem schweren Stoff angemes-
senen, kraftvollen Stil zum Ausdruck bringt.

Dieser Film verdient, mit dem russischen Beitrag «Der erste
Lehrer» in Beziehung gesetzt zu werden. Immer mehr lésst sich
spiiren, dass Moskau in kultureller Beziehung die Ziigel wieder
straff gezogen hat und sich keine Gelegenheit zur Propaganda
fiir seine Ideen entgehen lisst. Nun, das war schon seit einiger
Zeit bekannt, aber wenn Moskau glaubt, mit Filmen wie die-
sen fiir die eigene Sache zu werben, diirfte es sich gewaltig tdu-
schen.

In einem abgelegenen Winkel der Mongolei, bei den Kirgisen,
erscheint der vom zustindigen «Konsomol» neu entsandte Leh-
rer, der das Volk fiir die neuen Ideen gewinnen soll. Er wird
unter Gelichter abgelehnt; bei den Kirgisen gilt seit alters die
Tradition als oberste Richtschnur, und die Aeltesten befinden
dariiber. Aber der junge Mann besitzt einen derartig fanatischen
Glauben an die Aufgabe der Bekehrung zum kommunistischen
Glauben, dass er in einem Stall wenigstens die Unterrichtung
der Kinder im Kommunismus versucht. Er stdsst dabei auf
grosse Schwierigkeiten und Hindernisse, die ihm in den Weg ge-
legt werden, zuletzt mit den Stammesgewaltigen, aber es kommt
alles noch gut, denn der brutale Stammesfiihrer wird nach seiner
letzten Schandtat von der Polizei geholt. Eine zarte Liebesge-
schichte spielt dazwischen, aber auch die Liebe kann den par-
teibewussten Fanatiker nicht zum Verlassen seines Postens be-
wegen, trotzdem er von den aufgebrachten Leuten beinahe ge-
lyncht und sein Stall niedergebrannt wird. Der Film hat einige
gute Momente, die einer sehr simpeln Geschichte abgerungen
wurden. Er ist offenbar zu erzieherischen Zwecken geschaffen
worden, aber gerade hier hat er den schlimmsten Eindruck her-
vorgerufen. Den Kindern wird nicht wie bei uns vorerst das
Alphabet beigebracht, sondern die Grundziige des Kommunis-
mus verbunden mit einem fanatischen Hass gegen alle Anders-
denkenden, vor allem gegen die westlichen «Kapitalisten», den
«Klassenfeinden», eingehdmmert, usw. Hier wird eine Todfeind-
schaft gegen alles Andersartige geziichtet und eine Teufelssaat
ausgesit, die allen Verstindigungsbemiihungen Hohn spricht,
und die die Existenz nicht nur Europas gefihrden kann. Dass
Russland bei seinen Beteuerungen zur friedlichen Ko-Existenz
damit psychologisch im Westen auf die falsche Taste gedriickt
hat, ist sicher; selbst Links-Radikale bemiihten sich in Venedig,
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den negativen Eindruck des Films zu ddmpfen. Mehrmals wurde
auch die Weltrevolution als Ziel und als heilige Aufgabe aller
Russen offen erwihnt, was zusammen mit dem gezeigten, an
Neurose grenzenden Fanatismus einmal mehr Klarheit von der
Leinwand herunter schuf.

(Schluss folgt.)

Die theologische Aufgabe des Filmpfarrers

DRB. Die spezifisch theologische Aufgabe des Filmpfarrers
diirfte darin bestehen, den Film mit dem Evangelium im Sinne
der Frohbotschaft in Beziehung zu bringen und ihn womdglich
in den Dienst der christlichen Verkiindigung zu stellen. Das
kann bedeuten, durch Filmbesprechungen und Gespriche die
Botschaft, wo sie in einem Film verhiillt vorhanden ist, deutlich
und verstehbar zu machen. Es kann aber auch heissen, die evan-
gelische Botschaft, wo sie im Film verfremdet ist, aus dieser
Verfremdung herauszulésen. Schliesslich kann es bedeuten, in
Filmen wo die Botschaft fehlt oder negiert ist, im Kontrast-
gesprich nach ihr zu fragen.

Im wesentlichen gibt es fiir einen Filmpfarrer drei Bereiche,
in denen sich seine Titigkeit entfalten kann.

1. Im Bereiche der Kirche,

2. unter dem Filmpublikum ausserhalb des kirchlichen Rau-
mes,

3. in der Filmfachwelt.

1. Im Bereiche der Kirche

Hier liesse sich die Arbeit durch sinnvolle Planung in Regio-
nen und Gemeinden (mit verantwortlichen Regionalleitern und
Interessierten) nach und nach durchgestalten. Im wesentlichen
diirfte es sich im Bereiche der Kirche darum handeln,

— die Gemeindeglieder am Filmgesprich zu interessieren

— sie durch Filmschulung zu reifen und wachen Filmbetrach-
tern heranzuziehen,

— gefabrvoller, unterschwelliger Beeinflussung durch Bewusst-
machung entgegenzuwirken,

— den Pfarrern die Mdglichkeiten und Grenzen der filmischen

Mittel (in Sonntagsschule, Jugendunterricht, Jugendgrup-
pen und bei Gemeindeanlissen, eventl. in Filmclubs) aufzu-
zeigen, praktische Beispiele mit ihnen durchzuspielen und
sie iiber gute Filme laufend zu orientieren.
Hier muss auch das filmische Publikationsorgan der Kirche
in den Dienst genommen werden. Auf Einzelheiten einer
neuen Konzeption kdnnen wir in diesem Zusammenhang
nicht eingehen.

— Gute Filme durch die Kirche wirksam zu unterstiitzen.

Zusammenfassend geht es hier darum, die Kirche in der
Welt von Kino und Film mitverantwortlich und solidarisch zu
engagieren und dadurch die Filmwelt dem Einfluss der Kirche
zu offnen.

2. Unter dem Filmpublikum ausserhalb des kirchlichen
Ranmes '

Hier geht es darum, «in die Arena zu steigen» und sich ein-
zusetzen fiir Filme mit wertvollem Gehalt. Das Urteilsver-
mogen der Kinobesucher muss bei jeder Gelegenheit geschirft
und geschult werden. Dies kann geschehen durch Podinms-
gespriche, Vortragsabende, durch o6ffentliche Diskussionen,
oder evtl. bloss durch prizise Denkanreize oder Apercus, vor
oder nach Filmvorfithrungen, wodurch oft wirksame Akzente
gesetzt werden konnen. Ueberdies sind die bereits angebahnten
Maglichkeiten bei Presse und Radio (Zeitungsartikel und Film-
gespriche am Radio) von der Kirche zu beniitzen. Es wire
unserer Meinung nach besonders darauf zu achten, dass der

Natalia Arinbascarova erhielt in Venedig den Preis als beste
Schauspielerin in dem russischen Film «Der erste Lehrer».

Inhaber dieses Amtes zum Zuge kiame (oder doch mindestens
fiir bestimmte Filme angefordert werden konnte) im Film-
unterricht in Berufsschulen, héhern Schulen und an der Uni-
versitgt, da ja doch das Kino weitgehend das Weltbild der
Jugend von heute prigt.

Durch all diese Kanile miisste das kirchliche Filmorgan
«Film und Radio») in die Breite getragen werden. Hier konnte
das Organ als Wegweiser und wirksame Hilfe durch die ver-
wirrende Vielfalt der Filmangebote dienen, wihrend es fiir die
Filmbeauftragten eine praktische Arbeitshilfe sein konnte.

Hauptziel der «nach aussen» gerichteten Titigkeit des Film-
beauftragten muss sein, die Menschen gegen die schlechten Ein-
fliisse des Filmes (auch im Blick auf das Fernsehen) zu immu-
nisieren und sie zu 6ffnen fiir die aufbauenden menschen- und
gemeinschaftsbildenden Krifte im Film.

3. I'm Bereiche der Filmfachwelt

Hier gilt es, die Kirche als ernst zu nehmenden Partner so-
wohl durch theologische wie durch filmische Fachkenntnis
zu vertreten. Pfarrer sind hdufig — das haben wir in England
bei RANK und ebenso im Rosenhof-Studio in Ziirich selber er-
fahren — als Berater und «Geburtshelfer» bei der Filmarbeit
gesucht. Es geht hier darum, durch Anregung und Kritik (bei
Drehbuchentwiirfen, Drehbiichern und Realisationen) mit den
Regisseuren und Filmschaffenden im Gesprich zu bleiben. Der
Filmpfarrer hat hier die allgemeine Verantwortung mitzutra-
gen, das filmische Geschehen schon in der Entwicklung auf
menschliche Echtheit und psychologische Glaubwiirdigkeit zu
priifen. Dariiber hinaus sehen wir die besondere Aufgabe des
Filmpfarrers darin, die Aussage des Filmes nie aus dem Auge
zu verlieren.

Bei all diesen Erwigungen darf nicht ausser acht gelassen
werden, dass der Film nie nur belehren, sondern vor allem
unterhalten will. Es muss daher unter allen Umstinden die
Form und das kiinstlerische Moment in Betracht gezogen
werden.

Zusammenfassend sehen wir die geistige und theologische
Aufgabe des Filmpfarrers um zwei Brennpunkte kreisen:

(Fortsetzung Seite 16)
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