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FILM UND LEBEN

RUECKKEHR ZUR SCHLICHTHEIT ?

ZS. Unter den italienischen Filmkritikern ist gegenwirtig eine
Diskussion liber den anspruchsvollen Film im Gang. Ursache dafiir war
der franzosische Film "Muriel", den namhafter Kritiker als schwich-
liches, ja ohne Umschweife als dummes Zeug ablehnten. Rasch griff
die Auseinandersetzung auf Grundsitzliches iiber, wobei sich heraus-
stellte, dass eine starke Gruppe von Kritikern zur Ansicht gekommen
ist, eine gewisse Sorte von Filmen, die bei uns respektvoll in langen
Analysen hin und her gewendet und untersucht werden, habe die Gren-
zen des erlaubten Snobismus, der Wichtigtuerei, des falschen Tiefsin-
nes, der Versnobtheit bis zum Lécherlichen {iberschritten.

Es wird dabei kein schmeichelhaftes Bild der Situation entworfen,
auch nicht der Zuschauer. Eine gewisse Bourgeoisie mit Geld liebe es,
zwischen den ruhigen, -monotonen Abenden mit Cocktails und Bridge,
zwischen einer Badekur und Ferien am Meer sich selber als dimonisch
auf der Leinwand zu erblicken, die eigene Kontaktarmut, den Maras-
mus der Gefiihle, des Sexuellen, in allem genussvoll zu betrachten.
Diese Biirger, brave Gewohnheitstiere, zittern gerne beim Betrachten
des moralischen Abgrundes, in welchem sie sich, wie sie von gewissen
Regisseuren gelernt haben, bis zum Halse befinden; sie sind im Grunde
geschmeichelt, als Triger zynischer, wirrer, snobistischer, trauri-
ger Geschichten ausersehen zu sein. Man hat endlich Grund, sich inte-
ressant vorzukommen, und der gewohnte Whisky vor dem braven Schla-
fengehen schmeckt nochmals so gut.

Diese Biirger und besonders ihre Frauen sind es nach italieni-
schen Feststellungen, die den Erfolg einer gewissen Art von Filmen
sichergestellt haben. Es habe sich das Phinomen gezeigt, dass Filme,
die friiher hochstens in allerengsten, hoch-intellektuellen Kreisen bei
Privatauffiihrungen einigen Erfolg erzielten, heute in gewdhnlichen Ki-
nos ausgezeichnet gingen und finanzielle Ertrignisse lieferten, die so-
gar jene bekannter Volks-Komdodianten, die sonst an der Spitze standen,
iibertrafen. Heute sei ein Punkt erreicht, wo ein gut vernebelter Film
iiber das Chaos menschlicher Gefiihle auch vom kommerziellen Stand-
punkt aus ein ausgezeichnetes Geschiift darstelle. Die Produzenten ki-
men durch die Herstellung solcher Filme dem Geschmack einer trigen,
aber snobistischen Bourgeoisie entgegen, die glaube, sich damit auf den
héchsten Gipfeln der Kunst zu befinden.

Den Produzenten und Regisseuren wird besonders vorgeworfen,
dass sie wichtigtuerischdie psychologischen Wirrnisse der Lebens-
dngstlichen und seelisch Abgewetzten nicht in klaren Entwicklungen zeig-
ten. Der Gegenstand der Darstellung sei in jeder Kunst noch immer die
Hauptsache, und ganz besonders beim Film. Er miisse klar entwickelt
werden und nicht in Formen, die sich niemand genau erkldren und die
von jedermann nur konfus aufgenommen werden kénnten. Es sei ganz
falsch, in sich klare Sachverhalte dunkel und nebelhaft wiederzugeben.
Immer wieder treffe man in solchen Filmen auf Personen, die sich auf
unerklirliche Weise bendhmen, die unbegriindete Dinge und Gesten ti-
ten, um in einer unerklirlichen nebelhaften Manier zu Schliissen zu
kommen, welche viel ehrlicher und logischer und wirksamer (wenn auch
vielleicht schwieriger) durch mutiges und ehrliches Erzéhlen erreicht
worden wiren, in verstidndlichen Dialogen und Bildern. Aber es gibt
Regisseure, die sich vor Klarheit fiirchten. Sie glauben, sie zeigten
nicht genug "Lebensangst", und vor allem wiirden sie dann nicht fiir

- "modern" gehalten. Die Bourgeoisie, auf der Bahn des un-gegenstind-
lichen Gefiihlschaos, k&nnte sie als "banal" bezeichnen. Dabei sei das
Nebelhaft-Wirre dieser Filme sehr oft nur die Folge der Unfdhigkeit,
sich {iberzeugend auszudriicken.

Von anderer Seite wurde die Entwicklung mit jener in der Kunst
verglichen. Jeden Tag konne man reichen Damen von reifem Alter und
wenig Wissen begegnen, die schon bei der blossen Erwihnung gegen-
stidndlicher Kunst sich verdchtlich entriisten:"Davon will ich nichts wis-
sen! Dafiir gibt es die Photoapparate!" Sie wiirden sich Zeit ihres Le-
bens verunehrt fiihlen, wenn sie sich auf eine Diskussion tiber ein figiir-
liches Bild einliessen, dessen Gegenstand erkennbar ist. Fiir sie gibt
es nur die Abstrakten, die Formlosen, der Rest ist Null. Auf die gleiche
Weise sah man Damen, die gewdhnlich selbst einfache Filme nicht ver-
stehen, in Verziickung ob des "Marienbad"-Filmes geraten. Beim Film
zeigen sich alle diese Erscheinungen auf viel breiterer Front als in der
bildenden Kunst, und wirken deshalb auch viel mehr in wirtschaftlicher
Richtung.

Eine interessante Geschichte gut erzihlen - ehrlich, mutig, lo-
gisch, auf filmische Weise - darnach fangen sich viele Filmfreunde an
zu sehnen. Keine Filme mehr, die eine gar nicht existierende Welt auf
die Leinwand mit Mitteln bannen, die aus der Realitdt stammen. In
Italien bezeichnet man das heute bereits als Betrug. Man mag Méirchen-
filme drehen, aber sie miissen als solche erkennbar sein und nicht mit
dem Anspruch auftreten, sie seien eine "Schnitte Leben". Aber diese
Stromung lisst sich vorlidufig nur in Italien feststellen, wihrend der
eigentliche Herd der "Nebelfilme" zweifellos Frankreich ist. Hier
herrscht in gewissen Filmkreisen ein schrankenlos snobistischer Intel-
lektualismus, der sich gegenseitig mit immer neuen abstrakten Kon-
struktionen zu iiberbieten sucht. Aber es ist doch deutlich geworden,
dass alle diese Film-Gebilde in der Luft hingen, dass ihnen die Gefolg-

schaft versagt blieb, dass es einmalige Seifenblasen waren. Selbst ein
so gewandt, ja raffiniert gestaltetes und vielenorts mit Begeisterung
begriisstes Werk wie "Letztes Jahr in Marienbad" hat keine Nachfolge
gefunden und sich als Sackgasse erwiesen. Was als Fortsetzung auftrat,
stiess selbst die grossten Snobisten ab. Es erwies sich allzu deutlich,
dass hinter diesen Filmen Leute standen, die der Welt im Grunde iiber-
haupt nichts zu sagen hatten, totale Nihilisten, aber durch ausgefallene
formale Experimente echte Substanz vorzutiuschen suchten. Das
Schlimmste daran ist das pritentiose Auftreten dieser Auch-Filmma-
cher, die als selbstverstidndlich erwarten, dass die ganze Welt vor
ihren sinnlosen Arabesken in Bewunderung erstarrt.

"Mehr Mut!" rief der Filmkritiker Patti seinen Kollegen zu. Sie
sollen nicht immer jede formale Exzentrizitit, hinter der nichts steckt,
lang und breit bereden, sondern sie so rasch wie moglich dorthin be-
fordern, wohin sie gehort, in den Abfalleimer. Schlichte, ehrliche
Klarheit tue dem modernen Film not.

DIE WELTENTWICKLUNG DES FILMS

Wie die UNESCO berichten kann, hat das Kino auf der Welt in den
letzten 10 Jahren weiter stark an Boden gewonnen, mit Ausnahme eini-
ger Gebiete in Nordamerika und Europa, wo die Entwicklung durch ein
starkes Aufkommen des Fernsehens abgebremst wurde. Aber er be-
hauptet sonst iiberall noch immer den ersten Platz aller Unterhaltungen,
Radio und Fernsehen weit hinter sich lassend. .

Sowohl die Zahl jener Linder, die Filme produzieren, hat sich
seit 1954 vergrossert, als die Anzahl der Kinos, die von ungefdhr
100'000 auf 212'000 angestiegenist.Gegenwirtig werden auf der Welt pro
Woche etwa 376 Millionen Eintrittsbillete gelost, was etwa einem Ach-
tel der Weltbevolkerung entspricht. Die stdrkste Entwicklung hat in
Sowjetrussland stattgefunden, wo in den unterentwickelten Lindern vor
allem die Wanderkinos einen betrichtlichen Zuwachs an Zuschauern ge-
bracht haben. In fast ganz Afrika und Asien ist die Zahl der Kinoplitze
jedoch unter dem Mindestansatz von zwei auf 100 Einwohner geblieben,
den die Unesco als notwendig bezeichnet hat.

Wihrend mehrer Jahrzehnte waren die Amerikaner aus den USA
die grossten Produzenten von langen Spielfilmen und haben auch heute
noch eine starke Stellung. Aber ungefihr seit 1955 hat die Filmproduk-
tion von Japan, von Indien und von Hong-Kong diejenige der USA iiber-
fliigelt. 1960 haben 26 Linder mindestens 20 lange Spielfilme produziert,
nidmlich 12 in Europa, 8 in Asien, 2 in Siidamerika, einer in Afrika und
Sowjetrussland.

Auf dem Produktionsgebiet haben sich in den letzten Jahren Neue-
rungen durchgesetzt; so kam immer stirker die 70 mm Kamera in Ge-
brauch, und damit die Breitleinwand. Umgekehrt sind gute Tonfilm-
Kameras von 8 mm fiir professionelle Zwecke auf den Markt gekommen,
besonders fiir Forscher und Spezialisten geeignet. Auch die Farben in
den Filmen haben erhebliche Fortschritte zu verzeichnen, auch jene fiir
das Fernsehen, wobei Amerika im Farb-Fernsehen fithrend geworden
ist. Die Stereophonie ist ebenfalls wichtig geworden, und dazu wurden
neue optische Systeme konstruiert, mit denen viel bessere Bilder so-
wohl fiir die Leinwand wie fiir den Bildschirm geschaffen werden konnen.
Fiir die tropischen und subtropischen Gebiete ist eine andere Entwick-
lung von Bedeutung: es konnten Projektoren konstruiert werden, welche
die Sonne als Lichtquelle beniitzen, die vor allem in Gebieten ohne
elektrischen Strom grosse Dienste zu leisten vermaogen.

Eine andere Entwicklung beriihrt bedeutungsvoll das Verhiltnis
des Films zum Fernsehen. Es hat sich in einigen Lindern ein "Fern-
sehen im geschlossenen Kreise" gebildet, welches eine Anzahl Kinos fiir
gewisse Gelegenheiten zusammenschliesst. Es scheint eine Zeit im An-
zuge, wo sich die Projektionskabine fiir vielleicht 100 Kinos in einem
einzigen Fernsehstudio befindet. Diese Entwicklung gehdrt zu jenen,
welche eine fortschreitende Integration von Kino und Fernsehen erwar-
ten lassen. Das kommt {ibrigens auch auf technischem Gebiet bei der
Ueberwindung des Raumes vor, wo Fernsehkameras mehr und mehr in
Verbindungs-Satelliten eingebaut werden, ebenso wie in die grossen Ra-
keten zur Erforschung des Weltalls. Die Projektion dieser direkt auf die
Erde gesandten Bilder diirfte ein starkes Stimulans fiir das werden, was
man "die Wiedergeburt des Kinos" genannt hat.

Aus aller Welt

England

-Die britische Filmzensur hat das hart umstrittene neueste Werk
von Ingmar Bergman, "Das Schweigen", fiir 6ffentliche Vorfiihrungen
freigegeben. Die Behorde hat zwar zwei kleine Kiirzungen verfiigt, die
aber nur ca. 50 Sekunden betragen, dhnlich wie jene in New York.Im-
merhin erklirte der Sekretir der Behorde, dass sich diese auf Pro-
teste aus dem Publikum gefasst mache.
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