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FILM UND LEBEN

VENEDIG 1964 1

GK. Venedig, das dlteste Filmfestival Europas, feierte dieses
Jahr sein fiinfundzwanzigjihriges Jubildum. Wer dabei besondere Fest-
lichkeiten erwartete, diirfte enttduscht worden sein. Im Gegenteil, der
Auftakt war alles andere als festlich. Schon Wochen vorher kam es
zwischen "Offiziellen" zu Offentlichen Polemiken, die nichts Gutes ver-
sprachen. Es ging dabei um die Hauptsache, um Filme, die zwar ver-
einbart waren, aber nicht kamen oder nicht kommen wollten. An erster
Stelle stand dabei fiir uns Dreyers "Gertrud", den wir mit ganz be-
sonderem Interesse entgegensahen, und an dem Dreyer seit Jahren ge-
arbeitet hat. Er sei leider nicht mehr fertig geworden, meldete die
Produzentin aus Kopenhagen. Es hatte keinen Sinn, deswegen unmutig
zu werden, hier war hohere Gewalt im Spiele, und nicht, wie behauptet
wurde, absichtliche Missachtung Venedigs. Ein ernstlicher Konflikt
entstand ferner um einen der wichtigsten Filme des Festivals, um
Antonionis "Rote Wiiste", das fliisternd als Meisterwerk angeprie-
sen wurde. Der Prisident der Grossen Jury, Mario Soldati, Regie-
Kollege von Antonioni, hatte anscheinend bei der Betrachtung eines an-
deren Films gedussert:'"Das hier ist wirklich Verfremdung, anders als
bei Antonioni!" Dieser, der offenbar eine sehr empfindliche Haut be-
sitzt, 16ste darauf eine Fahrkarte nach Hause. "Wenn ich schon im
Voraus verurteilt bin, kann ich ebenso gut zu Hause bleiben", bemerkte
er. Es bedurfte einer miihevollen Intervention von verschiedenen Sei-
ten, um den Film trotzdem rechtzeitig ans Festival zu bringen und den
Streit beizulegen. Schlimmer erwies sich der Streit um den ebenfalls
bereits datierten Amerikaner-Film "Lilith". Hier war es der ameri-
kanische Produzent, der den Film zuriickzog. Die Amerikaner standen
Venedig schon immer kritisch gegeniiber; sie waren iiberzeugt, dass
es auf die Ostliche Seite neige (was sie auch von Locarno behaupteten,
dessen Bedeutung sie allerdings nicht hoch bewerten). Auch hier
scheint irgendjemand abfillige Bemerkungen gemacht zu haben, dies-
mal ein Mitglied der Auswahlkommission. Auch der Direktor der
Mostra, Chiarini, soll sich negativ liber den Film gedussert haben,
was zur Folge hatte, dass in der amerikanischen Presse heftige Arti-
kel gegen Venedig erschienen. Robert Rossen, der Regisseur, sah
sich veranlasst, in New York eine Pressekonferenz einzuberufen, wo-
rin er sehr scharfe Ausdriicke gegen Chiarini und seinen Stab gebrauch-
te, und dem ersteren empfahl, sich eine andere Beschiftigung zu su-
chen. Am Festival von Venedig wiirden nur Filme mit beriihmten Diven
gewiinscht, um damit Reklame zu machen, und dann diesen Filmen
doch kein Preis zuerkannt. Chiarini begniigte sich in seiner Antwort
mit der Feststellung, dass er von seinem Recht auf Riickweisung des
Films keinen Gebrauch gemacht habe, bestritt aber im iibrigen seine
angeblich negativen Aeusserungen nicht. Diese Beispiele zeigen, dass
Mitglieder von Jurys in ihren Bemerkungen nicht vorsichtig genug sein
konnen.

Venedig erwies sich ganz a la mode, indem es zu Anfang Ingmar
Bergman seine Reverenz erwies. "Nicht zu reden von den Frauen"
wurde zwar ausser Konkurrenz gespielt. Wenn Bergman es auf Ueber-
raschungen abgesehen hat, - nun hier ist eine. Kaum hat er das
"Schweigen" hinter sich gebracht, vor dem Unz#hlige bedriickt (und
noch mehr gelangweilt) stehen, leistet er sich eine Art von Ferien,
eine "Erholung", einen ironisch verbridmten Scherz mit einem Film,
der offenbar autobiographische Ziige besitzt, Es steckt aber doch mehr
dahinter: ein Angriff auf jene wichtigtuerischen Kritiker, die mehr
wissen wollen, als der Schopfer des Werkes selber. Aber der Schiopfer
wird immer gliicklicher sein als der Kritiker, wenn er auch in einer
Art "Splendid isolation" lebt, die ihre Gefahren hat. Das zeigt Berg-
man am Beispiel eines beriihmten Cellisten und eines Kritikers, der
dessen Biographie schreiben will, dabei in einen ganzen Hofstaat von
Frauen gerit, die den Beriihmten umgeben. Farbig und in einem ganz
ungewohnten Stil bildet der Film eine wirkliche Ueberraschung und zeigt
Bergman viel mehr als man ahnte als einen Proteus, dessen letzte
Grundlage darin besteht, dass er nur sehr fliichtige und stindig wech-
selnde Grundlagen besitzt, jedenfalls kaum je auf einen Standpunkt fest-
gelegt werden kann, eine Art genialer Harlekin.

Die Konkurrenz begann nach dieser Purzelbaum-Er&ffnung mit
einem Erstlingswerk eines bisher Unbekannten:"Nichts als ein Mann"
von Michael Romer aus USA. Es zeigt die Schwierigkeiten eines Negers
aus Alabama, der allmihlich vom Rebellen zum Mann heranreift. Ein
bemerkenswerter Film, mit miilhsam zusammengebrachtem Geld ge-
schaffen, ein bewusst von New Yorkern gedrehter Anti-Hollywood.
Einige Unsicherheiten und Flachheiten in der Charakterisierung lassen
freilich noch die fehlende Erfahrung erkennen. Aber wieder einmal be-
weisen die USA, dass sie auch vor herbster Selbstkritik nicht zuriick-
schrecken, eine Zivilcourage, die sich nur ein Volk leisten kann, das
sich andererseits seiner Qualititen und des Glaubens an seine Sache
vollig sicher ist.

Ein bulgarischer Beitrag darf libergangen werden. Es wird darin
wieder einmal nach dem bekannten Schema Propaganda gemacht: Eh-
rung des grossen, super-edlen Russlands und obligatorische Verdam-
mung der "herrschenden Klasse", die Bulgarien in den Ruin gefiihrt
haben soll; dazu noch sehr diinn motiviert und mit grossen Lochern im

Geschehen. - Der Finnlidnder Jorn Donner, der seinen Film "Lieben"
allerdings unter schwedischer Flagge laufen liess, wirkte da wie eine
Erholung, trotzdem sein neues Werk nicht an seinen letztjdhrigen
"Sonntag im September" herankam. Er gibt sich hier (und auch im Ge-
sprich) bewusst als Anti-Bergman, will von allen "Intellektualititen",
wie er sich ausdriickte, nichts wissen. Doch dabei entstand nur ein
sehr simplizistisches Filmchen iiber die sinnliche Liebe, die immer
wieder abgewandelt und als Zentrum des Lebens behandelt wird, sehr
unoriginell. Was er dabei zeigt, ist Amusement, aber keineswegs etwa
einen Sturm der Leidenschaften.

Darauf erschien Deutschland mit einer Verfilmung des friihen Ro-
mans von Thomas Mann "Tonio Kriger" durch Rolf Thiele. Dieser
autobiographisch wichtige Stoff ist leider wieder einmal vertan worden.
Wer das Buch nicht kennt, diirfte im Film einige Schwierigkeiten haben,
zu erkennen, wonach der Held des Geschehens, der kiinstlerisch ver-
anlagte, reiche Biirgerssohn aus Liibeck, strebt. Die Qual der in ihm
wiederstreitenden Ideen, die Mannsche Kardinalfrage, ob ein Kiinstler
iberhaupt ein normales Leben fiihren kdnne, das alles kommt nur ne-
belhaft zum Ausdruck. Es bleibt mehr beim dussern Geschehen. Alles
wirkt etwas verstaubt, antiquiert, uninteressant. Brialy in der Haupt-
rolle hat wohl das Aeussere der Figur, vermag aber die Unklarheit
nicht zu durchbrechen, dem Helden ein bestimmtes, interessierendes
Relief zu geben.

Ein heikles Thema nahmen die Franzosen auf mit den "speziellen
Freundschaften" von Delannoy. Es handelt sich um eine Verfilmung des
gleichnamigen Buches von Peyrefitte, das seinerzeit eine heftige Po-
lemik ausloste. Zur Diskussion stehen die Vorginge in einer streng
gefiihrten Jesuitenschule, wo eine Art abstrakter "Reinheit" als héch-
stes Ideal gepflegt wird, und Middchen zum Beispiel strengstens aus-
geschlossen sind, auch keine Korrespondenz mit solchen geduldet wird,
selbst wenn die Zoglinge nahe der Miindigkeit stehen. Diese Einseitig-
keit rdcht sich und fiihrt in der Folge zu missleiteten Leidenschaften,
die zum Teil tragisch enden. Es spuckt in diesen Internaten anschei-
nend noch immer die alte, heidnische Idee, dass die Frau etwas Un-
reines sei; der Film zeigt, zu welchen Gefahren solche Grundsétze und
die auf ihnen aufgebauten Internate fiihren.

Delannoy, der Protestant, hat hier, - anders als in den Polemi-
ken, wo er den Vatikan scharf angriff, - seiner anti-pipstlichen Grund-
einstellung keinen freien Lauf gelassen. Die Kirche wird nicht attakiert,
hochstens sehr von ferne. Es geht ihm um die jungen Menschen, die
das Ungliick haben, in solchen Internaten aufwachsen zu miissen. Er
wird auch den Lehrern, den Jesuiten, die selber Gefangene steifster,
dogmatischer Grundsitze, die sie nicht dndern konnen, sind, gerecht,
wenn sie auch natiirlich nicht von schwerer Schuld freizusprechen sind.
Delannoy hat hier sehr richtig eine leichte Hand angewendet, ist nicht
mit schwerem, polemischem Geschiitz aufgefahren, hat mit Erfolg die
Atmosphire der jesuitischen Schulinternate herzustellen gesucht. Aber
wie immer bei ihm fehlt die letzte Durchschlagskraft - von Poesie nicht
zu reden. Der Wille, leicht zu erscheinen, wird auf die Dauer etwas
monoton, der Verzicht auf eine tiefere Begriindung fiihrt zu stellenweise
flachen Sequenzen. So bleibt er auch hier im Vorhof eines bedeutenden
Filmes stehen, wenn er mit dem ernsten und wiirdigen Werk auch den
Durchschnitt tibertrifft, und dieses noch an vielen Orten zu reden geben
wird.

"Das Médchen mit den griinen Augen", hiess der englische Beitrag
von Desmond Davis. Es ist die Geschichte eines jungen, irischen Mid-
chens, das nach Dublin kommt, um sein Gliick zu machen, es dann
nach langer Einsamkeit bei einem reichen Schriftsteller zu finden hofft,
den es fiir einen grossen Dichter hdlt. Er empfindet alles weniger stark,
zeigt sich durchschnittlich, und als es wegen seiner Frau zu einer Aus-
einandersetzung kommt, lisst er sie, die bis zum letzten Augenblick
heimlich auf ihn hofft, ziehen. Die kurze Liebesgeschichte ist also we-
nig originell, aber die Rolle des Middchens wird von Rita Tushingham
grossartig gespielt. Sie {fiillt die Liicken, die das psychologisch liicken-
hafte Geschehen leider schmiicken, mit ihrer ganzen, verspielten Midd-
chenhaftigkeit, der Frische und Natiirlichkeit eines seltenen, jungen
Menschen aus. Was sonst zu sehen ist, die satirischen Seitenhiebe auf
die kirchliche Bigotterie in Irland, kommt dagegen nicht auf.

(Schluss folgt)

DAS ZEITGESCHEHEN IM FILM
Die neuesten, schweizerischen Filmwochenschauen

No. 1129: Holzhauer im Wettkampf - Atome fiir den Frieden - Unter-
wasser-Jamboree - Imposante Wehrvorfiihrung in Biére.

No. 1130: Jazzfieber - 700 Jahre Thun - Bern an der Expo - Kandidaten
fiir die olympischen Spiele in Tokio.
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