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FILM UND LEBEN

FRANC CAPRA UEBER DIE ANDERN

ZS. Dieser von uns einst vielgeliebte Regisseur, den die Jiinge-
ren unter uns héchstens noch aus Filmarchiv-Filmen und Filmge-
schichts-Biichern kennen, ist mit einem neuen Werk plétzlich wieder
mitten unter uns getreten, lebendig wie je. "Der Engel mit der Pisto-
le" ist iiberall als unverkennbarer, echter Capra mit Freude aufge-
nommen worden, und die Ueberzeugung ist allgemein, dass er sich
nach Jahren des Schweigens endlich wieder gefunden habe. Selbstver-
stidndlich steht er wieder im Mittelpunkt des Interesses und wird von
den Reportern bestiirmt, spricht sich aber nur sehr zuriickhaltend
iiber seine weiteren Pline aus. Etwas gesprichiger ist er jedoch,
wenn die Rede auf Mitarbeiter von ihm kommt. Dafiir ist er sehr kom-
petent, denn er gilt doch nicht mit Unrecht als einer der Viter des mo-
dernen Tonfilms, mit drei Oscars und einer ganzen Bibliothek von
Biichern in unzdhligen Sprachen, die nur von ihm und seinen Filmen
handeln. Er hat noch die fernen Zeiten von Mack Sennet erlebt und die-
sen gut gekannt, aber er ist auch mit Spencer Tracy befreundet und hat
als Erster James Stewart gross herausgebracht. Dabei lebte er, der
seiner Herkunft nach Sizilianer aus einem kleinen Nest nahe von Pa-
lermo ist, die ganze Zeit iiber in Hollywood. Was er erzihlt, hat Sel-
tenheits- und Zeugniswert.

In die Anfinge des Films werden wir zuriickversetzt, wenn wir
seine Schilderungen iiber Mack Sennet vernehmen. Die Anforderungen,
die damals an die Regisseure gestellt wurden, waren offenbar nicht
sehr gross, der Film war noch teilweise auf dem Jahrmarkt beheima-
tet. Sennet war nach ihm eine einmalige Erscheinung. Er war nie in
die Schule gegangen und hatte keinerlei Erziehung genossen, war buch-
stiblich auf der Strasse herangewachsen. Erst als er gegen dreissig
Jahre alt wurde, lernte er richtig schreiben. Entsprechend seiner
Halbstarken- Mentalitiit liebte er heftige Rebellionen, deren Gegen-
stand ihm im Grunde gleichgiiltig war, es konnte ein Polizist, ein Pfar-
rer, aber auch ein Gangster sein, der ihn aufregte. Sein Biiro wies ei-
nen groben Tisch, einen einzigen Stuhl gleicher Art und eine kleine an-
geschlossene Kammer ohne Ausgang auf. Dabei empfing er jedermann
in der Haltung eines Konigs von Frankreich und diskutierte mit ihm
bald in dem einen, bald in dem andern Raum. Auch mit Schriftstellern,
die ihm Vorschlige unterbreiteten, verkehrte er nicht anders. Auf die-
se Weise sind seine beriihmten Komdodien entstanden und jene Art von
Filmen, die als "Komodien der Uebertreibung" in die Filmgeschichte
eingegangen sind. Entsprechend seinem Bildungsstand hasste er Ge-
schriebenes wie die Pest, Briefe beantwortete er nie, und von Dreh-
biichern oder dergleichen wollte er schon gar nichts wissen. Aber
wenn er in Schwung kam wihrend der Aufnahmen, war er grossartig,
voller Einfille, iibermiitig und nicht zu bindigen, aber auch von einer
Art sizilischer Bauernschlauheit, der sich nicht so leicht etwas vor-
machen liess und auch in der scheinbar grossten Erregung die andern
beobachtete. Diese Beobachtungsgabe, die ihn nie verliess, war auch
eine der Hauptursachen fiir seine filmischen Erfolge, neben einem si-
chern Gefiihl fiir Publikumswirksamkeit. Dieses hat ihn auch veran-
lasst, sich sofort mit Chaplin zu befassen.

Mit grossem Respekt beurteilt er Gary Cooper, den er als ganz
integren Mann kennen gelernt hat, der in keiner schwierigen Situation
je versagte. Allerdings waren seine schauspielerischen Fihigkeiten
nicht gross, aber er brauchte jeweilen nur sich selbst zu spielen; fiir
andere Rollen wurde er nie herangezogen. Dank der Ausstrahlung, die
er in besonders starkem Masse besass, brachte ihm dies keine Nach-
teile. Er war der Typ des integren, schlichten, amerikanischen Pio-
niers, der immer irgendwie auf eine anstindige Art mit dem Leben
fertig wurde.

Ganz gegensitzlich dazu sieht er Clark Gable: ein vdlliger Schau-
spieler, grosses Talent, fihig auch sehr schwierige Rollen, die zu sei-
nem privaten Leben und Ueberzeugungen in totalem Gegensatz standen,
iiberzeugend darzustellen. Er war, fiir Minner wie fiir Frauen, das
Sinnbild der Méinnlichkeit, selbst wenn er Bosewichte darzustellen hat-
te. Er besass eine ziemlich realistische Lebensauffassung, wusste
seinen Vorteil rasch wahrzunehmen, erfreutesich teilweise noch lange
schwirmerischer Zuneigung von Seite des weiblichen Geschlechtes.

Sehr geschitzt hat Capra Claudette Colbert, die ebenfalls aus
der Zirkulation verschwunden ist. Sie ist fiir ihn der Gegensatz zur
amerikanischen Schauspielerin: intellektuell, sehr gewandt und pfiffig.
Er hilt sie sogar fiir mathematisch begabt, aber auch fiir kiihl. Leider
besass sie kein photogenes Gesicht, und die Photographen gerieten
ihretwegen oft in Verzweiflung. Aber sie war klug, sehr bestimmt, ei-
ne echte Franzdsin, und hitte mit all diesen Eigenschaften einen guten
Regisseur abgegeben. Nach Amerika hat sie nie so recht gepasst und
ist da auch nicht richtig heimisch geworden. Auf die amerikanische
Art zu leben, blickte sie stets mit einer gewissen, nur schlecht ver-
hiillten Abneigung. Im ganzen eine Frau, die Stil besass neben einem
unheimlich sicheren Geschmack. Grosse Gesellschaften liebte sie
nicht, in der Beziehung war sie hausbacken, auf provinzielle Gemiit-
lichkeit im kleinen Kreise erpicht, wo es dann oft sehr witzig zuging.

Ihr Gegenstiick war nach Capra die Amerikanerin Jean Arthur:
unheimlich kompliziert, unnahbar, unerkennbar. Im Privatleben war

sie in sich verschlossen wie ein Strauss und apathisch wie ein Haufen
Makulatur. Nichts konnte sie bewegen, kein Mensch konnte erkennen,
was sie dachte oder fiihlte. Doch vor der Kamera wurde sie so schén
und lebendig, wie wir sie gekannt haben, ein Glanzstiick. Eigentlich
hitte sie ihr ganzes Leben lang immer in einem Studio leben sollen,
wo sie in ihrem Element war. Ein grosser Schatz von Vitalitit, An-
mut und Charme war in ihr verborgen, aber nur die Kamera vermoch-
te ihn hervorzulocken. Es war wie eine zweite Existenz, ein ganz an-
derer Mensch. Vielleicht triumte sie in diesen' Augenblicken, sie hat-
te dann beinahe etwas Entriicktes an sich. Gegeniiber der klaren, ra-
tionalen Claudette Colbert wirkte sie wie ein Engel aus einer andern
Welt.

Die ungliickliche, friih verstorbene Jean Harlow, seinerzeit ei-
ner der stirksten Publikumserfolge, war dagegen ohne jede Probleme
weder im Privatleben noch im Studio. Sie besass keinerlei Komplexe
und spielte selbst sehr gewagte Szenen sofort mit grésster Leichtig-
keit und angeborener Natiirlichkeit. Capras Eindruck von ihr war im-
mer: ein charmantes Midchen, das sich noch nicht bewusst geworden
ist, eine Frau zu sein. Sie war ein einfacher Mensch, der das Leben
nahm, wie es ist, ohne sich irgendwelche Gedanken dariiber zu ma-
chen; etwas Unschuldiges lag stindig iiber ihr, trotzdem gerade sie
ofters fiir die bekannten Filme fiir Siidamerika verwendet wurde.

Aber es beriihrte sie irgendwie nicht, und sie war sehr leicht zu fiih-
ren.

Ueber James Stewart wollte er sich nicht recht dussern, er sei
zu sehr mit ihm befreundet. Selbstverstiindlich sei er sehr begabt, je-
dermann habe sich davon schon lidngst liberzeugen konnen. Die beste
Erinnerung iiber ihn sei sein denkwiirdiger Kampf mit seiner Familie,
die unter keinen Umstéinden zulassen wollte, dass er Schauspieler wiir-
de.

In Loretta Young sieht er das Bild ewiger Jugend. Sie sei nicht
alt geworden, nach soviel Jahren sei sie immer noch sie selber. Ihr
offener und heiterer Geist zusammen mit ihrer Intelligenz seien der
Grund dafiir. Sie habe anders als Jean Arthur,vor nichts Angst, be-
sitze ein unbegrenztes Selbstvertrauen, hervorgerufen auch durch dau-
ernde Erfolge. Das sei ihr Geheimnis.

Fiir eines der bedeutendsten Talente in Hollywood hilt er Spen-
cer Tracy. Er konnte jede Rolle iibernehmen, weil es ihm gelinge,
dem Publikum sichtbar zu machen, was er denke, eine grosse Kunst.
Ausserdem sei er zuverlissig, intelligent und sehr arbeitsam. Und von
Katherine Hepburn, die oft mit Spencer zusammen arbeitete, meint er,
sie sei ein weiblicher Spencer Tracy. Jeder Regisseur, der sich in
Schwierigkeiten befinde, konne auf sie zidhlen; wenn sie davon hére,
lasse sie alles stehen und liegen, um ihm ohne Ricksicht auf Geld und
alles iibrige zu helfen. Sehr grossziigig wie wenige, liebe sie das Thea-
ter und die Arbeit mehr als irgendetwas anderes.

Frank Sinatra sieht er mit 12 verschiedenen Gesichtern. Er sei
eine starke Persbnlichkeit und besitze jenes unerklirliche Fluidum wel
ches alle Stars mit Weltwirkung hitten. Eine undefinierbare Eigen-
schaft, die es ihm aber gestatte, aus der Leinwand herabzusteigen und
in direkten Kontakt mit dem Publikum im Saal zu treten. Seine kiinstle-
rischen Fihigkeiten seien betrichtlich, aber er wolle sie jeweils nicht
proben, weil er ein Intuitiver sei, wie auch zum Beispiel Barbara
Stanwyck. Er sei der lebendigste Mensch in Hollywood, und seine Posi-
tion sei mehr als berechtigt, denn er habe Hirn, wisse genau was er
wolle und was er lassen miisse. Mit Erfolg kénne er Produzent, Re-.
gisseur, Drehbuchautor und Unterhalter sein, wirklich 12 Gesichter.
Doch seien es alles gute. -

In John Wayne sieht er die Personlichkeit, wihrend der Schau-
spieler etwas zuriicktrete. Er gehore in die Linie von Gary Cooper;
auch wenn der Film schlecht sei, rette er sich immer. Er stelle den
starken Mann mit dem zarten Herzen dar, schlage sich immer gegen
das Bose. Etwas anderes wire fiir ihn schwierig.

Fiir den grissten, wirklichen Schauspieler hilt Capra den ver-
storbenen Lionel Barrymore, und fiir die grosste Kiinstlerin Greta
Garbo.
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