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FILM UND LEBEN

AUFREGUNG UM FELLINI

ZS. Fellini ist mit der Fertigstellung seines neuen Films be-
schiiftigt, nachdem die Dreharbeiten schon seit einiger Zeit beendigt
sind. Deshalb grosse Erregung, Neugier und heftiges Ritselraten in
Italien, was das neue Werk wohl bringen werde. Fellini hat eine aner-
kannte Stellung, dass ein neuer Film von ihm stets eine kleine Sensa-
tion bedeuten wiirde, doch hier ist die Aufregung noch gesteigert, weil
er es verstanden hat, die ganze Welt, selbst seine Nidchsten, dariiber
im Dunkel zu lassen. Nicht einmal der Titel steht fest; er selbst
sprach nur von seinem "Acht 12", weil er bis anhin 8 Filme und eine
Filmepisode im "Boccaccio 70" gedreht hat. Ausser seinem Cutter,
mit dem er gegenwirtig den Film montiert, weiss niemand etwas iliber
das kommende Werk, auch nicht die Schauspieler. Diese hat er je-
weils nur kleine Fragmente spielen lassen, alles durcheinander, ohne
Zusammenhang, ohne Reihenfolge, sodass auch sie aus dem Ganzen
nicht klug geworden sind.

Kein Wunder, dass vor allem die Journalisten in Verzweiflung
sind. Ihr sicherstes Mittel in solchen Fillen, sich an die Schauspieler
heranzupirschen und sich von diesen wenigstens die Geschichte des
Films erzidhlen zu lassen, hat versagt. In ihrer Not setzten sie sich
Fellini selbst  auf die Fersen, um ihn zu einigen verwertbaren Aeusse-
rungen zu bewegen. Doch dieser blieb auf seinem Standpunkt, den er
von Anfang an bei diesem Film eingenommen hat: dass er iiber ihn
nicht sprechen will. Der kommerzielle Film habe uns alle gewthnt
alles im Voraus zu wissen mit seinen dummen Propagandamethoden,
die fiir den Vertrieb von Schmierseife, aber nicht fiir Kunstwerke
passten. Jedermann wolle heute wissen, wie sich'die Geschichte ab-
spiele, welches die Absicht des Filmes sei, wie weit er in 3, in 6 Mo-
naten gediehen sei, wann und wo er erstmals aufgefiihrt werde. Der
Produzent wolle ein stahlhartes Drehbuch, an dem kein Komma geédn-
dert werden diirfe, die Bank verlange das gleiche und erst noch lau-
fende Informationen iiber das Fortschreiten des Films, vom Ministeri-
um und seinen neugierigen Beamten nicht zu reden. Er aber rebelliere
dagegen, verlange von Grund auf Freiheit fiir sein gesamtes Schaffen.

Ist das nur Hartkopfigkeit oder steckt etwas Anderes dahinter ?
Wir glauben ja. Etwas sehr Notwendiges und Ernsthaftes. Fellini ist
nicht nur Regisseur, sondern schon immer auch der Autor seiner
Filme gewesen. Als solcher will er sich nicht von allem' Anfang an auf
ein einziges Geleise festlegen lassen, ohne Abzweigungen und Kurven,
das durch eine ebenfalls schon festgelegte Landschaft lduft. Als Autor
besitzt er wie alle das Recht, sein Spiel erst aufzudecken, wenn das-
jenige der Phantasie aufgehdrt hat, wenn die endgiiltige Fassung des
Werkes hergestellt ist und vorgefiihrt werden kann. Auch der Schrift-
steller hat eine Idee, wenn er sich an einen neuen Roman wagt, doch
weiss er keineswegs, wie seine Figuren schliesslich durchkommen
werden. Es ist richtig, wenn Fellini die gleiche Freiheit auch fiir sich
verlangt und nicht einmal den Geldgebern Einblick in seinen Film geben
will.

"Fellinisch" sei der Film, erklirte er ironisch zu den auf ihn
einstiirmenden Journalisten, womit diesen allerdings wenig' geholfen
war. Zugegeben hat er nur, was seine Mitarbeiter, besonders die
Schauspieler erklirten: dass es sich um eine Mischung von Realitét
und Phantasie handle, die nicht auseinandergehalten werden konnten.
Das Letztere hat er zwar bestritten, er mache keine unverstéindlichen
Filme, das Urteil kiime von den Schauspielern, die vom Film selber
nichts wissen konnten, weil sie eben nur kurze Szenen nach seinen ge-
nauen Anleutung hitten spielen kdnnen.

"Meine Filme sind immer der Ausdruck meiner gerade vorhande-
nen seelischen Verfassung'" hat er frither einmal erklédrt. "Mit meinen
engsten Mitarbeitern Pinelli und Foaiano rede ich dariiber, aber unter
Vermeidung jeder ernsthaften Arbeitsatmosphire. Wir plaudern unge-
zwungen, tauschen Ideen dariiber aus, schwatzen davon, wenn wir uns
treffen, was nicht oft geschieht. Erst, wenn die Geschichte ein Gesicht
bekommt, beginnen wir mit der Aufteilung der Aufgabe. Es muss aber
stets die grosste Freiheit bestehen bleiben; ein durchkonstruiertes
Szenario ist fiir mich unmdoglich. Bereicherung und Farbe einer Figur
oder einer Situation treten bei mir unfehlbar noch wihrend der Drehar-
beiten hinzu. Ich muss mir stets den Weg fiir neue Moglichkeiten wih-
rend des Drehens offen halten, und ich glaube, dass dies den Filmen
zum Vorteil gereicht."

Doch hat er stets zugegeben, eine Leitlinie zu besitzen, wenn er
auch ausdriicklich betont, dass er nicht Filme drehe, um irgendeine
Aussage zu machen, wie die Journalisten stets vermuteten. Der Start-
punkt fiir einen Film ist bei ihm immer etwas, das ihm personlich
wichtig scheint,ihn bedriickt, und von dem er iiberzeugt ist, dass es

auch mit den Erfahrungen Anderer in gewisser Beziehung steht. Desh.

halb suche er immer zuerst etwas liber sich selbst auszusagen, und da-
bei irgend eine Rettung zu suchen, einen Weg, der ihn zu einer Wahr-
heit fiihre, die auch fiir andere wichtig sein kénnte. Einen Film dre-
hen, sei fiir ihn, wie auf eine Reise zu gehen. Es sei immer ein Aben-
teuer, man entdecke immer wieder Neues, Unerwartetes entlang des
Reiseweges. Was dann herauskomme, komme eben heraus. Nur gegen
das "Happy end" ist er feindlich eingestellt, weil er liberhaupt gegen

jede Losung der in seinen Filmen behandelten Probleme ist. Er
glaubt, dass es im Leben keine Losungen der Probleme im gewthnli-
chen Sinne gebe. Man miisse den Zuschauern die Geschichte eines
Menschen zeigen, das geniige. Auf Grund seiner innern Entwicklung
und seiner Sensibilitit finde dann der Zuschauer seine eigene Lésung.
Durch eine "Losung" schon im Film werde er nur zu dem lebensun-

- wahren Glauben gefiihrt, dass auch die Probleme seines Lebens sich

von selber 16sten, und er sich nicht mehr mit ihnen abplacken miisse.
Er werde dadurch dazu verfiihrt, in kleinlicher und passiver Weise
zu leben, in der Ueberzeugung, dass sich auch fiir ihn irgendwann
etwas Gliickliches ereigne, ohne dass er etwas dafiir tun miisse. An-
dernfalls werde er aber zum Nachdenken angeregt, zur.Besinnung,
und ihm etwas von seiner ruhigen und bequemen Sicherheit geraubt.

Einigen Journalisten ist es dann trotzdem gelungen, sich ir-
gendwie in den Drehplatz einzuschleichen, sodass sie in der Lage wa-
ren, wenigstens annihernd zu schildern, was Fellini vorhatte. Dar-
nach soll der Film einen komischen Einschlag haben. Teilweise
scheint er in einem Thermal-Kurort zu spielen. Hier lebt der Held,
ein Intellektueller, friiherer Schauspieler oder Regisseur (dargestellt:
von Mastroianni), der nach aussen eine selbstzufriedene Miene zur
Schau trédgt, innerlich jedoch zerrissen, erbittert und gelangweilt ist.
Er ist liberzeugt, dass ihm nie etwas passiert, dass sein ganzes Le-
ben aus einer Reihe verfehlter Gelegenheiten bestand, aus Verzichten,
die ihm die Angst einflésste, aus verichtlichen Kompromissen. Aus-
serdem war er faul, und ist {iberzeugt von der Nutzlosigkeit seiner
Existenz. Er unternimmt dann einen neuen Anlauf, um aus dieser Si-
tuation herauszukommen und begegnet zwei Frauen, von denen er alles
erhofft. Doch nach kurzer Bekanntschaft stellen sich bei ihm wieder
Zweifel, Kritik und Misstrauen ein. Schliesslich kehrt er in die Stadt
zuriick, um dort das einzige zu tun, was ihn seine innere Lage etwas
vergessen ldsst: zu arbeiten. .

Neben Mastroianni hat Fellini Marcella Pobbe, eine renommierte
Opernséngerin, erstmals gewinnen konnen, dazu Claudia Cardinale und
die Koscina. Auch Sandra Milo scheint dabei zu sein (trotzdem er von
ihr verlangte, dass sie sofort 5 Kilo an Gewicht zuzunehmen habe. )
Er hat nun.einmal ganz bestimmte Vorstellungen von den Menschen im
Film und duldet kein Abweichen davon. |

Im ganzen lebt und arbeitet er im Gegensatz zu bekannten, fran-
zbsischen Regisseuren viel mehr aus dem Unbewussten, nicht aus ra-
tionalen Ueberlegungen heraus. Er liest auch wenig Biicher. Hat er
einen Film fertiggestellt, will er ihn nicht mehr ansehen. Dagegen in-
teressiert er sich fiir die Zuschauer, die ihm oft schreiben oder ihn
aufsuchen, um mit ihm nicht iiber den Film - darauf geht er nicht ein -
aber iiber dhnliche . Erfahrungen zu diskutieren, wie sie im Film zu fin-
den sind. Er erblickt darin den entscheldenden Beweis, dass der Film
ins Leben getroffen hat. Noch immer plagt ihn trotz seiner Erfolge
ein Gefiihl der Unsicherheit, er vermisst eine innere Stabilitit und das
Gefiihl des Gleichgewichtes. "Ich habe immer das Gefiihl, ein Zwi-
schending zwischen einem Gauckler und einem Propheten zu sein", be-
merkte er kiirzlich. Fiir uns aber gehort er zu den wenigen Deutern
unserer Zeit unter den Filmregisseuren, den wir nicht mehr missen
konnen.

Aus aller Welt

Schweiz

-Im Genfer Grossen Rat ist eine Resolution beantragt worden, die
sich gegen das Verhalten der Bundesanwaltschaft in der Angelegenheit
des Films "Tu ne tueras point" richtet. Es wird ihr darin vorgewor-
fen, gegeniiber diesem Film “exKlusivistische Verfiigungen" getrof-
fen zu haben. Die mit der Priifung der Angelegenheit betraute Kom -
mission schlégt nun dem Rat vor, 1. sein Erstaunen dariiber zum Aus-
druck zu bringen, dass die Bundesanwaltschaft der Einfuhr des um -
strittenen Films in die Schweiz Hindernisse in den Weg gelegt hat,
2.davon Kenntnis zu nehmen, dass die Bundesanwaltschaft ihre Em—
wendungen zuriickgezogen hat und 3. dem Wunsche Ausdruck zuge-

ben, dass die Meinungsfreiheit voll und ganz gesichert werde, so na- -

mentlich bei den "rencontres internationales".

Die Haltung der Genfer ist zu begriissen. Wir werden auf die sich
hidufenden Versuche eidgendssischer(und kantonaler Instanzen gewis-
ser Gebiete) die Vorfiihrung und Zensur von Werken bedeutender Re- .
gisseure und sonstiger hochwertiger Filme zu unterdriicken respek-
tive zu bestétigen, zuriickkommen, wenn einmal die Motivierung des
Urteils der staatsrechtlichen Abteilung des Bundesgerichts in der
Streitsache iiber das Verbot des Bergman-Films "Das Licheln einer
Sommernacht" vorliegt.
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