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menleben schén machen. Ich schaue iiberall nach diesen kleinen Dingen
aus. Sie sind meine Adventslichtlein.

Daneben allerdings gibt es rauhe Windstosse, die die Lichter wie-
der ausblasen. Diese Windstosse werden immer heftiger, je ndher es
Weihnachten zugeht. In den letzten Tagen toben sie sich noch recht hef-
tig aus, und man mdchte sich am liebsten verkriechen. Aber es ist wie
in der Natur: nach einem heftigen Sturm folgt die Windstille und es be-
ginnt ganz leicht zu schneien. Es wird Weihnachten, und Stille und
Lichter sind wieder da - oder sie sollten wenigstens da sein . . .

Die Stimme der Jungen

"8 Y2 " ENTWURF ZU EINER SUBJEKTIVEN KRITIK

rom. Mit diesem Film ist es dem Schreibenden recht eigentiim-
lich ergangen. (Man verzeihe, dass ich persénlich werde.) In der Ab-
sicht, eine mit Skepsis erfiillte Kritik, wie man es so schon nennt, ei-
nen Verriss zu verfassen, begann ich eine Liste aller Schwichen, die
man Fellini ankreiden konnte, aufzustellen. Das hatte naturgemiss zur
Folge, dass ich mich intensiv mit dem Inhalt beschiftigte. Und plotz-
lich, nach ein paar Tagen, musste ich mit grosser Verbliiffung fest-
stellen, dass mich dieses Werk in seinen Bann gezogen hatte. Was half
es, dass ich mich fragte, wie dies zustandegekommen; es stand einfach
fest, dass sich "812" in meiner Meinung, wenn nicht gerade zu einem
Meisterwerk, so doch zu einem sehr beachtenswerten Film verdichtet
hatte. Allerdings weist Fellinis jiingster Wurf vielerlei Mingel auf
(welche ich weiter unten einer nihern Betrachtung unterziehen mochte),
doch die positiven Seiten wiegen diese mehrfach auf.

So tat ich denn verschiedenen angesehenen Kritikern Unrecht, die
mir mit ihren "tiefgriindigen und gescheiten" Analysen das besprochene
Werk hochst suspekt gemacht. Sicher werden die meisten Leser (viel-
leicht bis zum Ueberdruss, da ganze Spalten iiber Fellinis Intentionen
und genialische Einfille gefiillt wurden) die eine oder andere besagter
Kritiken gelesen haben. Der Vollstindigkeit halber md&chte ich es nicht
unterlassen, doch einige Schlagworte zusammenzufassen:

"Generalbeichte, Krankheitsbild einer Krise, durch eine Inspi-
ration irrationaler schopferischer Krifte in eine visiondre "Comédie
humaine" gesteigert. Einer der in libertragener Rousseauscher Bekennt-
niswut mit einem schmerzlichen Geléchter die Bildwirklichkeit in Tie-
fenschichten spaltet, in eine seelisch-geistige Realitit, welche das Ir-
reale (Imagination, Vergangenheit) miteinbezieht. Ein Wirbelsturm op-
tischer Metamorphosen eines Mannes namens Fellini, der, nach seinen
eigenen Aussagen, in einer Mischung psychoanalytischer Sitzungen und
regelloser Gewissenspriifungen Variationen iiber einen Film zusammen-
stellt, den er nicht gedreht hat. Ein Werk, dessen Gehalt die Gehaltlo-
sigkeit, das alles, auch den Regisseur (und damit sein ganzes Schaffen,
die Traumas seiner Jugend) in Frage stellt, in der monumentalen Ueber-
héhung eines Neubarock arabesk in Szene gesetzt."

Genug. Nach soviel Lobspriichen bedenke man lieber einige
Schwidchen: Was dem Film bis beinahe zum Schluss fehlt, ist die
Menschlichkeit, die Warme und Anteilnahme. Ausser der Person des
Regisseurs schildert Fellini alle andern Mitspielenden als durchaus un-
sympathische Geschopfe, die neben einigen Spurenelementen mensch-
lich-versthnlicher Ziige kein Eigendasein haben, fiir ihn nur schemen-
hafte Gestalten sind, die ihn nicht interessieren, ihn nichts angehen,
vor denen er fliehen muss. Wichtig ist nur er selber; ganz allein, ver-
loren in einer Welt, wo der Mitmensch nur Staffage, eine Chiffre. Meist
werden die andern ausgesprochen ldcherlich gemacht, oder Fellini ver-
steht es auf andere Weise, den Rand der Geschmacklosigkeit mehrfach
zu streifen. (Das erklidrt auch das unnatiirliche Spiel der Darsteller,
welche keinerlei Moglichkeit haben, einen bestimmten Charakter zu ver-
kérpern, Wesen anzunehmen. Selbst die Haupt-Figur Mastroianni, sonst
ein hervorragender Schauspieler, wirkt stellenweise recht farblos und
vermag infolge der Verschwommenheit des Drehbuches nicht in seine
Rolle hineinzuwachsen, sodass er doch immer er selber, Mastroianni,
bleibt).

Auch der unbedingte Drang, alles, aber auch jedes Detail in Fra-
ge zu stellen, wirkt zwar als Offenheit, zeugt aber doch von Cliché-
denken. Denn es ist ein schlechtes Zeichen fiir einen Film, wenn die
Handlung sich genau so entwickelt, wie es sich ein Betrachter vorstellt.

Es fdllt weiter auf, welch grosses Gewicht der optischen Gestal-
tung und Bildtechnik beigemessen wird. Der Kameramann scheint ein-
deutig iiber den Regisseur zu triumphieren. Die Aufnahmen und Ausleuch-
leuchtungen sind derart eigenwillig und geschickt, dass von ihrer effekt-
vollen Wirksamkeit Dialog und Musik in die Ecke verbannt werden. Fel-
lini muss sogar zum recht primitiven Mittel greifen, den Hauptdarstel-
ler gewisse Gedanken durch lautgesprochene Monologe zeigen zu lassen.
Gegen Ende des Filmes gar hiuft er alles, was er vorher nicht sagen
konnte, was aus der Bildorgie nicht klar hervorging, in einem langen
Schwall gewiss sehr wahrer und gescheiter Rechtfertigungen und philo-
sophischer Ueberlegungen an, in einer Verkennung des Wesens Film
oder in mangelnder Beherrschung einer Technik Alain Resnais
("L'année derniére a Marienbad"), wo Sprache und Bild als vollstindig
autonome Komplexe ihr Eigenleben filhren, sich aber desungeachtet oder
gerade deswegen zu einem einheitlichen Ganzen zusammenfiigen.

Das Musikgefiihl scheint Fellini ebenfalls verlassen zu haben.
(Man denke etwa an die "Vitelloni" oder "La Strada".) Ohne dramatische

oder auch nur untermalende Funktion ertdnt hie und da ein bekanntes
Motiv aus der klassischen Musik, singt jemand einen Schlager oder
orgeln moderne Rhythmen, die aber pl&tzlich abbrechen, um einem ba-
bylonischen Sprachengewirr Platz zu machen.

Dies einige der auffallendsten Mingel; fehlende Sorgfalt in den
Details und Ungenauigkeiten treten dazu. Den Vorwurf hingegen, dass
der Film durch seinen wirren Schnitt, der harten Montage halbfertiger,
extrem kurzer, dann wieder zerdehnter Szenen,zu hohe Anspriiche an
die Aufnahmefidhigkeit des Zuschauers stelle,ist nicht angebracht. Die
Ueberginge sind im Gegenteil sehr klar, und ob es sich um reine Vor-
stellung, Vergangenheit oder Gegenwart handelt, ist durchaus deutlich
zu erkennen.

Wie soll man aber den ur-fellinischen Schluss erkliren? Nach-
dem sich der Regisseur mit einer Kugel von seiner Krise erldst hat,
ldchelt ein Mddchen als Symbol der Reinheit am Meeresstrand; der
Tanz des Lebens, das weitergeht, in das sich der Suchende und Zweif-
ler einfiigt, wird angefiihrt vom fl6tenspielenden, weissgekleideten In-
ternatszogling, der er frither war. Ist hier doch wieder der Fellini aus
"Cabiria" oder "La dolce vita" durchgebrochen? Ist es eine Konzession
an den Geschmack des Publikums, das eben seinen Fellini wieder moéch-
te; oder gar ein Versteckenspiel, "Mummenschanz einer Illusion"? Ist
iiberhaupt der ganze Film gerissen nur inszenierte Scharlatanerie, hin-
ter der ein Regisseur steht, der sich in wellesscher Freude (auch der
Schreibende wagt einen Vergleich) an der Irrefiihrung und am Erstaunen
des Publikums weidet ?

So erklirt sich gleichzeitig die Gefahr (dadurch, dass er dem
Betrachter die Deutung seines Werkes liberlisst, jede beliebige Inter-
pretation zulisst), dass der Zuschauer vor lauter bildhaften Eindriicken
das, was dahinter steht, iibersieht. Dass er sich ans Oberflichliche
hilt, sich an die schillernde Vielfalt von Ideen und Szeneneinfillen, an
diesem rasenden Kaleidoskop genialer Bildspielereien berauscht. Dann
kann ein Betrachter soweit kommen, zu schreiben:"Wer vieles bringt,
wird manchem etwas bringen" oder Fellini sei nur deshalb so viel ein-
gefallen, weil ihm eigentlich nichts eingefallen sei. Das ist allerdings
reichlich unwahrscheinlich, denn ein Kiinstler kann gewiss "verworre-
nes Zeug" von sich geben, aber eine Idee, "schopferische Krifte" sind
auch dazu vonnoten. v

Ist Fellini auch nicht alles gegliickt, und mdgen die vorstehenden
Ausfiihrungen den Anschein geben, dass der Film doch eher unbefriedi-
gend, dass der Schreibende sich selbst widerspreche (indem er den
Film als "sehr gut" taxiert, gleichzeitig aber nur dessen Fehler auf-
zdhlt) so sei darauf hingewiesen, dass sich die meisten Beanstandungen
auf die dussere Form beziehen, den Gehalt aber nicht in Frage stellen.
Deshalb m&chte der Schreibende behaupten, dass Fellini den Genie-
streich eines Orson Welles ("Citizen Kane")1941) mit recht grosser
Aehnlichkeit, wenn auch nicht derselben Vollkommenheit wiederholt hat
und damit zu berechtigten Hoffnungen auf sein nichstes Werk Anlass
gibt.

"Der Schatz der Sierra Madre",der ausgezeichnete,alte Film von Huston
iiber drei Schatzsucher und die menschliche Gier nach Gold,das dann
buchstédblich im Sande verrinnt, erscheint wieder auf der Leinwand.
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