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BLICK AUF DIE LEINWAND

MISTER SMITH GEHT NACH WASHINGTON

Produktion: USA.

Regie: Frank Capra

Besetzung:James Stewart Jean Arthur
Verleih: Columbus-Films

ms. Im Jahre 1939 hat Frank Capra diesen Film ge-
schaffen. Heute, da er in einer Reedition wieder zu uns
kommt, ist er so jung und frisch wie am ersten Tag. Entge-
gen der Ansicht vieler Leute altern Filme nicht - sofernsie
gut sind (auch Biicher altern, sofern sie schlecht sind). Und
fiir jeden dltern Film, der nach Jahren oder Jahrzehnten
wieder auf der Leinwand erscheint, gibt es einen opportunen
Augenblick der allgemeinen 6ffentlichen Stimmung. Fiir Cap-
ras Meisterwerk "Mister Smith geht nach Washington" mag
dieser Augenblick heute, da man von der Gefihrdung der
parlamentarischen Demokratie durch die Pressions Gruppen
von neuem spricht, wieder gekommen sein. Sitzt man vor
der Leinwand, so hat man das Gefiihl, gerade dieser Film
sei auch heute wieder nétig, so wie er zu seiner Zeit, als
er geschaffen wurde, richtig und von gutem gewesen ist.
Capras Film gehort in die Reihe jener Werke, in denen sich
der Sozialgeist und die auf Jefferson und Lincoln sich beru-
fende politische Idealgesinnung des Rooseveltschen New
Deal darstellten. Capra, der aus Sizilien nach Amerika ein-
gewanderte Kiinstler, im Temperament seine Herkunft aus
dem mediterranen Raum nicht verleugnend, war in Gesin-
nung und Haltung ganz dem verpflichtet, was 'man die ame-
rikanische Revolution genannt hat, und die New-Deal-Atmo-
spidre der dreissiger Jahre erschien ihm als der geeigne-
te Boden, um die Saat des sozialen Fortschritts, der demo-
kratischen Idealitit, die von keinerlei dunklen Michten mehr
beherrscht wiirde, auszustreuen. Wie es denn die Atmosphidre des New-
Frontier der Kennedy-Administration sein mag, die diesem Film zur
Wiedergeburt verholfen hat.

"Mister Smith goes to Washington" ist jenem Helden gewidmet,den
Frank Capra stets liebte: dem einfachen Mann von der Strasse,dem Mann
einfachen und geraden Gemiits, in dessen Geist die grossen Worte von
Freiheit , Gerechtigkeit, Regierung des Volkes durch das Volk, Sauber-
keit und Gute ungebrochen existieren und der diesen Worten in der rau-
hen Welt der Politik - hier des Senats in Washington - zur Wirklichkeit
verhelfen will. Capra erzihlt seine Geschichte von dem jungen, aufrich-
tigen Mann (James Stewart), der in seiner kleinen Heimatstadt Pfadfin-
derfiihrer gewesen ist und den man als vermeintlichen Strohmann nach
Washington gebracht hat,im Stil der Tragikomddie, die freilich in nichts
davon zuriickweicht, die Korruption mit dtzendem Witz zu geisseln und
die Drahtzieher innerhalb und hinter dem Parlament als diabolische Fi-
guren zu karikieren. Hier, in dieser satirischen Ueberzeichnung derer,
die als die Totengriber der lebendigen Demokratie auftreten, zeigt sich
Frank Capras revolutionidre Aggressivitidt. Im positiven Helden, den er
den Bosen entgegenstellt, offenbart sich umgekehrt seine Menschenglidu-
bigkeit, die viel Naives an sich hat: die Lésung des Konflikts, in welchen
sich der junge, geistesschlichte Senator stiirzt, als er gegen die dunkle
Macht einer Pressure Group anrennt, liegt nicht darin, dass die in Re-
de stehenden politischen Dinge geregelt werden, sondern darin, dass die
Anstindigkeit, die Redlichkeit und die Giite des jungen Mannes, kurz sei-
ne uniiberwindbare Menschlichkeit, die Gegner besiegen, ja sie endgiil-
tig zu Boden schmettern.

In diesem Schluss, der die grossartige Szene eines 23stiindigen
Filibusters abschliesst, kommt jene humane, politisch aber kaum kri-
stallisierbare Philosophie Capras zu Worte: "Leute, seid gut miteinan-
der, und alles richtet sich auf Erden gut ein". Weniger die Losung ei-
nes politischen Problems, das als Misstand der Demokratie bezeichnet
werden kann und muss, als vielmehr die menschengldubige, in der Tra-
dition des amerikanischen Staats- und Rechtsdenkens verwurzelte Ge-
sinnung ist es, was den Filmen Capras, und vor allem diesem einen, den
Elan gibt: der Elan einer Mirchenstimmung ist es. Die Unbedingtheit,
dass in diesem Mdrchen der Gute siegt, reisst auch jetzt wieder mit.

BRIDGE TO THE SUN
(Die Briicke zur Sonne)

Produktion: Frankreich/USA

Regie: Et. Périer

Besetzung: Caroll Baker,James Shigeta
Verleih: MGM

FH. Ein Film im Dienste der Volkerversothnung, Filme, fiir die wir
immer eintreten werden, selbst wenn die Gestaltung zu wiinschen iibrig
lisst. Eine Amerikanerin heiratet einen japanischen Diplomaten, und
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Von den aufgestrten Parlamentariern wird alles versucht, den idealistischen Neuling zu Fall
zu bringen, der ihre Kreise stort.

nimmt es unter dem Hohn ihrer Landsleute auf sich,bei’ Kriegsausbruch
dem Ausgewiesenen zu folgen, ihre angestammte Heimat zugunsten der
feindlichen zu verlassen und den Krieg an seiner Seite in Japan durchzu-
stehen. Der Japaner, mit der nationalistischen Kriegspolitik seines Lan-
des nicht einverstanden, wird aber von seiner Regierung kaltgestellt und
sogar verfolgt, sodass die Beiden und ihr Kind ein reichlich schweres
Leben fiihren miissen, das jedoch viele interessante Aspekte in das Le-
ben Japans, besonders wihrend der Kriegszeit, gewdhrt. Bevor er jedoch
die Friichte seiner Friedenspolitik nach Kriegsende ernten kann, er -
krankt er t6tlich. Frau und Kind schickt er nach Amerika zuriick, als er-
ste Glieder einer menschlichen Briicke zwischen den beiden grossen
Volkern.

Dieser schone Stoff ist leider von einem Anfinger aus Belgien
nicht addquat verfilmt worden. Das Pathos und selbst jugendliche Be -
geisterung fiir die Grundidee ist zwar deutlich zu spiiren, doch ist sie
sachlich zu wenig verankert und wirkt deshalb etwas hohl.Das Zusam —
mentreffen der beiden Welten , das tiefgriindige Moglichkeiten aufzei-
gen konnte, ist zu simpel gesehen und bleibt an Aeusserlichkeiten haften.
Zweifellos hidngen diese Mingel mit dem jugendlichen Alter des Regis-
cfeurs zusammen, werden aber auch durch die ausgezeichnete Photogra-
phie, die japanische Atmosphire i{iberzeugend zu schaffen weiss,und
durch die guten japanischen Schauspieler nicht ausgeglichen. Doch zeigt
der Film noch Sehenswertes genug, sofern man einige Lingen in Kauf
nimmt,und er hat als erster das Verdienst, einen Weg zwischen Weiss
und Gelb aufzuzeigen, der jede Unterstiitzung verdient.

LA PEAU ET LES OS
(Die Haut und die Knochen)

Produktion:Frankreich

Regie: Jean-Paul Sassi und Jacques Panijel
Besetzung:Gérard Blain, Juliette Mayniel:
Verleih: Comptoir Cinématographique

ms.Der Erstling junger Franzosen, ein Teamwork der beiden Re-
gisseure Jean-Paul Sassy und Jacques Panijel. Im Jahre 1961 wurde die-
ser Film mit dem begehrten Prix Vigo ausgezeichnet. Die Fabel des in
der Handlung noch nicht klar gefiihrten, stellenweise etwas wirren Films
erzihlt von einem Hiftling, der wegen Mordes ins Gefingnis kommt, sei-
ne Unschuld beteuert, von den Mithiftlingen nicht in ihre Gemeinschaft
aufgenommen wird. Die Hiftlinge trachten ihm zunichst sogar nach dem
Leben, begniigensich zuletzt damit, ihn, den der Zuchthausverwalter ganz
und gar nicht als unschuldig erachtet,los zu werden und helfen ihm des-
halb, durch die Mauern des Gefingnisses hindurch, seine Unschuld zu
beweisen. In Riickblendungen berichtet sich das Geheimnis dieses Man-
nes, seine Liebe zu einer Frau,die er geheiratet und die ihn verlassen
hat, die er getdtet haben soll. Zuletzt tritt er hinaus in die Freiheit,
aber die Frage nach seiner Unschuld bleibt in der Schwebe. Als Typus



des Helden stand den jungen Filmschopfern, die auch das Drehbuch sel-
ber schrieben, der in sich zurilickgewiesene, in seiner Einsamkeit iso-
lierte Mensch vor Augen. Nur wird das nicht restlos klar. Gérard Blain,
ein Schauspieler von grosser Strahlkraft und menschlicher Intensitit,
gibt diesen Helden in atmosphérischer Dichte.

JESSICA

Produktion: USA.

Regie: Jean Negulesco

Besetzung:Maurice Chevalier, Angie Dickinson, Noel-Noel
Gabriele Ferzetti, Sylva Koscina

Verleih:Unartisco-Films

ms. Jean Negulesco hat nach einer Story vonOreste Palella diesen
Film in Siiditalien gedreht: man spricht englisch mit verschiedenen Ak-
zenten. Die Geschichte ist von strotzender Banalitit. Eine amerikanische
Hebamme (was sucht sie in Apulien?)kommt in ein Dorf,f#llt durch ihre
korperlichen Reize unliebsam auf, stiftet unter den Minnern Unruhe des
Blutes, verdrgert die Frauen, die prompt in den Ehestreik treten, tut es
durch ihr mildtitiges Wesen selbstverstidndlich dem Pfarrer an und hei-
ratet am Schluss einen Grafen, der sich tapfer zu ihr als der Versuche-
rin der Ménner im Dorf gehalten hat und sie schiitzte, als man sie schmih-
lich vertreiben wollte. Neben dem liebesfreudigen Grafen gibt es einen
Grossvater,der Blumen ziichtet, einen Pfarrer, der Chansons aus Paris
singt und mit dieser musikalischen Seelsorge seine Schifchen in der Tu-
gend erhilt. Bunt ist der Film, eine Aneinanderreihung von Postkarten,
langweilig und gekiinstelt in seiner falschen Folklore, die Schauspieler
-unter ihnen Gabriele Ferzetti, Noel-Noel und Maurice Chevalier (selbst-
verstindlich dieser als Pfarrer) -chargieren und tragen die Periicken
der Unechtheit. Angie Dickinson spielt die schone Hebamme, die an schau-
spielerischer Fihigkeit nur das hat, was ihr als Evastochter an kérperli-
chen Reizen durch die Natur mitgegeben worden ist.

BACHELOR IN PARADISE
(Junggeselle im Paradies)

Produktion: USA.

Regie: Jack Arnold

Besetzung: Bob Hope, Lana Turner, Janis Paige
Verleih: MGM-Films

ms. Das ist ein kleiner, amiisanter Film von Jack Arnold, nach ei-
nem Drehbuch von Valentine Davies und Hal Kanter. Bob Hope ist der
Held, ein vermeintlicher Casanova, Schriftsteller von Beruf, Schreiber
liebeskundiger Romane der in seinem Kiinstlerdorf, im sonnigen Kali-
fornien, unversehens zum Berater und Troster holder Weiblichkeit avan-
ciert, in den Verdacht gerit, ein Don Juan zu sein, wihrend er in Wahr-
heit ein kluger, zuriickhaltender und verschimter Edelmann ist. Bob Ho-
pe hat in diesem Film, der bunt in Technicolor erstrahlt und mit leisem
Witz die Rivalititen zwischen Mann und Frau anvisiert, die derbe Ko-
mik seiner friiheren Filme abgelegt. Er ist dlter und sordi-
nierter geworden. Er unterhilt durch seine Distinktion, die
an sich schon komisch wirkt, freilich nicht einen ganzen
Abend lang zu fesseln vermag, so wenig wie die blonde Schon-
heit von Lana Turner, seiner Partnerin. Man ldchelt, man
schmunzelt und nickt schliesslich auch ein wenig ein.

THE SAVAGE INNOCENTS
(Weisse Schatten)
(Les dents du diable)

Produktion:USA.

Regie: Nicolas Ray
Besetzung:Anthony Quinn, Yoko Tani
Verleih: Pathé Films

RM. "Im Land der langen Schatten" heisst das Buch
des Schweizers Hans Riiesch, welches diesem Film als Un-
terlage dienen musste. Riiesch hat seiner dokumentari-
schen Aufklidrungsarbeit liber die Eskimos eine Rahmen-
handlung zugeeignet; die uns fremden Sitten der Eskimos
demonstriert er an seinem Modellfall, einem Eskimopaar,
das in Liebe zueinander geschildert wird. Riiesch erliutert
die unserer Sitte wenig verwandte, fast vollig diametral ge-
geniibergestellte Auffassung der Selbsterhaltung, der Ge-
meinschaft und der Gastfreundschaft.

Dass nun Hollywood nach diesem Stoff griff, verwun-

dert wenig.Dagegen mag man erstaunt sein,wie verfidlscht,wie unecht,wie un-
glaubwiirdig die Erzdhlung im Film erscheint. Daran aber hat der Autor
wenig schuld. Nur die fabelhaften, gelungenen Aufnahmen in der Weite
Gronlands, in der bizarren Eiswiiste, in didnischen Gewissern, vermé-
gen einen Hauch Wirklichkeit zu vermitteln. Der Rest ist Kolportage,
Kitsch. Die Innenaufnahmen in den Iglus sehen weisse Schaumstoffwinde
als Hintergrund. Die Unwirklichkeit aber wird inhaltlich durch groteske,
im Film banalisierte Ereignisse unterstrichen: Ein Pfarrer wird in der
Arktis ermordet, ein Eskimo deshalb an Ort und Stelle verhaftet, in
arktischen Gefilden der weissen Rasse wird Rock n'Roll getanzt, undso-
weiter. Das wirkt licherlich und unverzeihlich dumm, zumal die genann-
ten Umstiinde dazu dienen sollen, das Gastrecht der Eskimos, die ihre
Frauen dem Gast anbieten, verstidndlich zu machen. Im Film hat das ei-
ne dubiose Wirkung, besonders weil man unartig dramatisiert, statt
sorgfiltig, dokumentarisch, mit Abstand beobachtend , gestaltet. -Wo aber
bleibt die dokumentarische Ueberlegenheit eines Films, in dem in einer
Szene ein Doppeldecker-Flugzeug behutsam in Amundsens Gefilden lan-
det, die Birtigen aussteigen, das Rad des Fahrgestells betrachten und
sich zuraunen:"Zuerst eine Tasse Tee.Das Flugzeug ist mindestens fiir
ein Jahr gebrauchsunfihig",warum weiss niemand, und spiter wird das
Flugzeug vergessen, da man in gekiinstelten Eisstiirmen, in denen der
Schminkmeister wahre Wunder vollbringt, beinahe und zum Teil um-
kommt.

Bleiben noch die Hauptdarsteller zu erwidhnen. Ihre pelzumrankten
Gesichter, amerikanischer und japanischer Herkunft, sind den Eskimos-
so nahestehend, wie der Film dem Buch: in meilenweiter Entfernung.

LEON MORIN,PRETRE

Produktion: Frankreich

Regie: J. P. Melville

Besetzung: Emmanuéle Riva, Paul Belmondo
Verleih: Majestic

FH. Eine katholisch getaufte Kommunistin provoziert einen jun-
gen, katholischen Priester mit dem bekannten marxistischen Schlagwort,
Religion sei Opium fiir das Volk. Eine Reihe von Diskussionen, meist un-
ter vier Augen, sind die Folge,die mit der Bekehrung der Atheistin zum
Katholizismus enden oder vielmehr mit ihrer Riickkehr zu diesem.Dabei
beginnt sie in dem Priester auch den Mann zu sehen und zu lieben, der
sie jedoch geschickt und menschlich zum Verzicht bringt.

Es handelt sich,wie schon beim Roman von Beatrice Beck, der dem
Film zu Grunde liegt,um eine kluge ,allerdings nicht restlos iiberzeugen-
de Verteidigung des auch in katholischen Kreisen angefochtenen Zoliba-
tes und der Priesterherrlichkeit im allgemeinen.Diese Tendenz,der
unsrigen vollig entgegengesetzt,wirddeutlich in der starken Idealisierung
des jungen Priesters sichtbar,der mit einer erstaunlichen Selbstsicher-
heit und diplomatisch-irdischer Gewandtheit, wie ein kleiner Papst, die
Sache seiner Kirche fiihrt, wobei Bescheidenheit sich nicht als seine
starke Seite erweist. Wir sind hier weit weg von Bressons "Tagebuch
eines Landpfarrers". Es wire manches dazu zu sagen und richtigzustel-
len. Der Film legt jedoch das Schwergewicht selbst auf allgemein-
Christliches und ldsst die im Katholizismus ausschlaggebende dogma-
tische Scholastik im Hintergrund, sodass manches Gesagte auch mit den

Belmondo und Emmanuéle Riva spielen sehr gut in "Léon Morin, prétre".



Grundsiitzen des Evangeliums im direkten Einklang steht. Auch wird die
grosse Klippe des Gefiihlskonfliktes menschlich-taktvoll bewiltigt, wo-
ran allerdings die ausgezeichnete Darstellung durch Belmondo und Em-
manueéle Riva ein Hauptverdienst besitzt.

KANONENSERENADE
(Serenata ad un cannone)

Produktion:Deutschland/Italien

Regie: Wolfgang Staudte

Besetzung: Vittorio de Sica, Folco Lulli, Heinz Reincke,
Ingmar Zeisberg, Héléne Remy

Verleih: Emelka-Films

RM. Wolfgang Staudte war und ist unbequem. Wir sind seinem
Schaffen hier kein Erweisen der Referenz schuldig, und stellen ledig-
lich fest, dass diesem "mitteldeutschen" Regisseur, dessen pamphle-
tisches Pendel spiirbar ausschligt -nach links (mit leiser Sympathie ),
nach rechts (mit lauter, polternder und feiner, dtzender Kritik) -,im-
merhin der Blick fiir ostentative schwiichliche Punkte im Westen der
vergangenen Jahre eigen ist. Staudte hat das "Naziunwesen", die viel-
zitierte "unbewiltigte Vergangenheit" Deutschlands, den "Wiederauf-
stieg", rundweg das "Deutschtum", oft an den Pranger gestellt und
seinerseits diese Fakten - wenn auch in umstrittener, so doch hervor-
ragender, kiinstlerischer Manier - im Film zu bewiltigen versucht.
Immer war da eine unmissverstindliche Sprache vernehmlich, Staudtes
unbequeme Stellungnahme. Er ist einer, den man nicht mundtot machen
kann.

1957, vor "Rosen fiir den Staatsanwalt", "Kirmes" und "Der letz-
te Zeuge", erinnerte sich Staudte einer Liicke in seinem Manifest:Ita-
lien. In einer Co-Produktion firbte er also eine mitverfasste Geschich-
te auf die Leinwand, welche vorgibt, alles andere als einen "Kriegsfilm
im tiiblichen Sinn" zu ergeben; was denn auch zutrifft. -Italien ,das war
fiir Staudte Ziel des Spottes iiber ein lachhaftes Heldentum, das im Fa-
schismus griindet: Der Gemiisedampfer "Bertani II" wird in der Kriegs-
zeit plétzlich - auf Grund staatlicher Verfiigung - mit einer Kanone aus-
geriistet, was den von Nasenbluten gepeinigten Kapitidn de Rossi anfing-
lich recht wenig erfreut, da man ihn hiermit zu lingeren Aufenthalten
auf dem Schiff verpflichtet (in dieser Szene entspinnt sich folgender Dia-
log: Matrose: "Jeder muss das Blut fiir das Vaterland hergeben!" -
Kapitidn:"Aber nicht aus der Nase..."). - Der Gemiisedampfer begegnet
nun auf einer der nidchsten Ausfahrten einem englischen U-Boot, von
dem er sich angegriffen glaubt. Der Kahn aber passiert unangefochten.
In sicherer Stellung eilt Kapitin de Rossi zur deutschen Marine und ver-
rit das englische Boot. Und hiermit regt sich in de Rossi die Gewiss-
heit, Heldisches vollbracht zu haben mit dieser Meldung. Wie aus einem
allerdings nicht dem Dornr&schen dhnelnden Schlaf erwachend, reali-
siert de Rossi plétzlich die Moglichkeit, durch solche Mandver zu Ruhm
und Ehre zu gelangen. Er stiirzt sich in die Uniform eines Glaceverkiu -
fers, stempelt sich zum herrlichen Marineoffizier und fiihrt seinen Ge-
miisedampfer mit Kriegslust auf See, um das entdeckte U-Boot zu ver-
senken. Doch will ihm dieses mutige und groteske Vorhaben nicht ge-
lingen, da die "Bertanie" angeschossen wird, leckt ,und lang-
sam absinkt.De Rossi stellt sich heldisch an die Reling, und
gelobt, mit dem Schiff zu versinken; sein letzter Wunsch -und
hoéchstes Ziel - ist es, fiir das Vaterland sterben zu konnen.
Mitnichten aber gelingt auch dieser Heldenstreich:die "Ber-
tani" st8sst auf Grund, versinkt nicht ganz;de Rossi,dem das
Wasser am Hals steht, rudert entehrt und enttduscht anLand.

Die Geschichte ist vordergriindig angelegt; Staudte hat
seine bissige Ironie dem ordentlichen Szenenablauf geopfert.
Aber er trifft hier die richtigen T6ne. Seine in der Geschich-
te nur angedeuteten Zwischenspiele bergen ihren bittern
Kern: die einfachen Italiener, schwach,unbeschwert, sorg-
los,im Beruf nur mithsam vorankommend und wenig erfolg-
reich im Leben,wittern ihre Chance: heldische Dienste fiir
das Vaterland; das bringt einen vorwirts, das imponiert der
angehimmelten Freundin, der Erfolg fillt einem hier gewis-
sermassen in den Schoss!Diese Ironie dokumentiert de Ros-
sis Streben nach Ruhm - seine ertriumte Ordensgarnitur
zur Zierde der gequiilten Brust des Pseudo-Helden riickt
in unbequeme Ferne, wird ungreifbar,die Rechnung geht
nicht auf. Diese Ironie allerdings kommt aufs Lachen po-
liert einher; Staudtes Satire ist verdaulich, schmackhaft,
aber wohlgezielt. Satirisch auf die Spitze treibt er zweifel-
los die Sequenz, in der ein kriegserfahrener deutscher Ma-
trose an Bord dieses Gemiisedampfers de Rossi vor dem Un-
sinn des Krieges warnt, hier deutlich dagegen plddiert,meint,
man soll die Hinde davon lassen. Ausgerechnet ein Deutscher
sagt das! Das ist Staudtes Ironie in potenzierter Wihrung.

Szenisch, photographisch, schauspielerisch bietet der
Film keine eigentlichen Hohepunkte. Staudte hatte hier nicht
die gewohnte freie Hand; die magere Farbfilmtechnik versiisst
ausserdem die rosaschimmernden Spidsse. Formal reicht der
Film nicht an Staudtes effektives Konnen heran. Die Photogra-

i

phie driickt sich hier - verglichen mit "Kirmes" - bescheiden und bieder
aus. Es bleibt bei der bildlichen Nacherzidhlung der Textunterlage. Vitto-
rio de Sica wurde grenzenlos respektiert, er spielt den Kapitin eigen,
ungefiihrt, allerdings hervorragend. Er allein beherrscht die Szenerie,
und es liegt der Verdacht nahe, die atmende Italianita in diesem Film
sei sein Verdienst. Man muss annehmen, er habe iiber das Darstelle-
rische hinaus gewirkt, was Staudte an Eigenstindigkeit raubt,dem Film
aber zur Anpassung ans Milieu verhilft.

HAPPY END IM SIEBENTEN HIMMEL
(Der Traum von Lieschen Miiller)

Produktion:Deutschland

Regie: Helmut Kiutner

Besetzung:Sonja Ziemann, Martin Held, Conny Froboess
Verleih: Elite-Films

ms. Der eigentliche Titel dieses Films von Helmut Kiutner heisst
"Der Traum von Lieschen Miiller". Die deutsche Kritik hat den Film
mit Recht verrissen. Verspitet,wie der Film in die Schweiz gekommen
ist, hat man bei uns zu Lande den Titel abgedndert, wohl um den Film
unkenntlich zu machen. Aber er bleibt kenntlich: als das Machwerk ei-
nes Filmkiinstlers, der seinen Geschmack, seine Energie und sein Kon-
nen verloren hat. _

Kiutner wollte eine Parodie auf die deutsche Filmschnulze drehen,
und aus der Parodie wurde selbst eine Schnulze. Er wollte eine Satire
auf die leichten, dummen Triume der Wirtschaftswunderwelt schaffen,
und aus der Satire wurde selbst ein solcher Traum. Eine kleine Bank-
angestellte lernt einen smarten Mann kennen, der in Wahrheit einSchie-
ber ist. Sie ertrdumt sich mit ihm ein grosses Abenteuer der Liebe und
des schonen, weil leichten und reichen Lebens, und da der Schieber recht-
zeitig verhaftet wird, bleibt es, gliicklicherweise fiir das kleine dumme
Midchen, beim Traum. Das Lieschen sieht sich als Sexbombe, ‘sieht sich
im Nerz und an allen Gestaden des Reichtums. Obgleich der kindische
Traum auffliegt, kommt Lieschen zu seinem Happy End: es rutscht dem
blonden Jan, der unterdessen auf es gewartet hat, in die starken Arme.
Der Film wurde von Kiutner in einem geschleckten Stil inszeniert, der
freilich nichts von Parodie an sich hat, sondern schlecht und ernst so
wirkt wie er gemeint ist. Chansons und Ballett sind eingestreut, die Tex-
te zu den Chansons stammen von Kiutner selbst (wie ja auch das ganze
Drehbuch) und sie sind so dde wie die Schlager, die darin - angeblich -
hochgenommen werden. Schade, dass Kiutner (wie auch sein seither letz-
ter Film, "Die Rote", beweist) am Ende ist.

Bob Hope als sachverstiindiger Berater holder Damenwelt in dem unterhaltsamen Sommerfilm
"Junggeselle im Paradies"
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