Zeitschrift: Film und Radio mit Fernsehen
Herausgeber: Schweizerischer protestantischer Film- und Radioverband

Band: 14 (1962)
Heft: 5
Rubrik: Blick auf die Leinwand

Nutzungsbedingungen

Die ETH-Bibliothek ist die Anbieterin der digitalisierten Zeitschriften auf E-Periodica. Sie besitzt keine
Urheberrechte an den Zeitschriften und ist nicht verantwortlich fur deren Inhalte. Die Rechte liegen in
der Regel bei den Herausgebern beziehungsweise den externen Rechteinhabern. Das Veroffentlichen
von Bildern in Print- und Online-Publikationen sowie auf Social Media-Kanalen oder Webseiten ist nur
mit vorheriger Genehmigung der Rechteinhaber erlaubt. Mehr erfahren

Conditions d'utilisation

L'ETH Library est le fournisseur des revues numérisées. Elle ne détient aucun droit d'auteur sur les
revues et n'est pas responsable de leur contenu. En regle générale, les droits sont détenus par les
éditeurs ou les détenteurs de droits externes. La reproduction d'images dans des publications
imprimées ou en ligne ainsi que sur des canaux de médias sociaux ou des sites web n'est autorisée
gu'avec l'accord préalable des détenteurs des droits. En savoir plus

Terms of use

The ETH Library is the provider of the digitised journals. It does not own any copyrights to the journals
and is not responsible for their content. The rights usually lie with the publishers or the external rights
holders. Publishing images in print and online publications, as well as on social media channels or
websites, is only permitted with the prior consent of the rights holders. Find out more

Download PDF: 01.05.2026

ETH-Bibliothek Zurich, E-Periodica, https://www.e-periodica.ch


https://www.e-periodica.ch/digbib/terms?lang=de
https://www.e-periodica.ch/digbib/terms?lang=fr
https://www.e-periodica.ch/digbib/terms?lang=en

BLICK AUF DIE LEINWAND

WELCHE LUST ZU LEBEN !
(Che gioia vivere)

Produktion:Italien

Regie: René Clément

Besetzung:Alain Delon, Gino Cervi, Barbara Lass
Verleih: Monopol-Pathé

ms.René Clément hat stets ein Thema: die Freiheit, zu welcher
ein Mensch gelangt. Auch in "Che gioia vivere" tut er es.Die Geschich-
te spielt am Vorabend der fascistischen Herrschaft in Italien. Held ist
ein Unheld, ein junger Mann, der sich wider Willen eingezwingt sieht
zwischen den Schwarzhemden und den Roten, und ohne sein Zutun,durch
die Macht der Umstéinde, avanciert er zum Bombenwerfer. Er ist ein
Buchdrucker von Beruf, besitzt eine reizende Freundin, die Anarchi-
stin ist, lebt ein Leben in vielen Episoden, die ihn zu Begegnungen mit
vielen Kiuzen flihren, zu Menschen, wie sie im Fundus der italieni-
schen Commedia dell'Arte immer wieder aufzuspiiren sind. Der Film
René Cléments ist von unterschiedlicher formaler Dichte, die Episoden
hiufen sich, man verliert sich leicht und oft in ihrem Gestriipp, eine
Auswahl hitte dem Film gut getan, hitte ihn gestrafft. Das Zeit - und
Lokalkolorit ist mit viel Liebe und Einfiihlung gezeichnet, die Typen
mit Sorgfalt dargestellt, und aus dem Mosaik strahlt die Mittelfigur,

der Antiheld Ulisse, hervor,der gleichsam Symbol ist fiir den Menschen,

der sich zur Freiheit durchfindet.

SEELISCHE GRAUSAMKEIT

Produktion: Schweiz

Regie: Hannes Schmidhauser

Besetzung: Hannes Schmidhauser, Gitty Daruga,
Erwin Strahl

Verleih: Marzocchi-Films

ms. Der Rollen als rechtschaffener Bauernbursche
iiberdriissig geworden, hat unser Mitbiirger Hannes Schmid-
hauser sich entschlossen, selbst unter die Regisseure zu
gehen. Das Vorbild der jungen Franzosen,die sich der Ka-
mera als eines hochst personlich zu handhabenden Instru-
mentes bemichtigten, befliigelte ihn zu diesem Vorhaben.
Autor, Regisseur, Hauptdarsteller und Produzent in einem
ist er.Was er fertiggebracht hat,ist also ganz sein Werk.

Hannes Schmidhauser wollte, wie er beteuert, einen
mutigen Film machen, einen Film, der uns die Zerriittung
der Ehe im Zeitalter des Wohlstandes, der Sucht nach Le-
bensgliick, der Gier nach Sinnesfreuden vor Augen fiihrt.
Zwei junge Menschen, verschiedenen sozialen Milieus ent-
stammend, nach der grossen, wahren Liebe sich sehnend
das Midchen, seine Tage und seine gesunde Jugend ver-
geudend der junge Mann,das sind die Helden. Sie lieben
einander, doch kdnnen sie zueinander nicht kommen, ob-
wohl sie sich heiraten. Jedes geht seinen Weg, sie dende~
literarisch-musikalischen Inspiration, die dann ins Bett
verfiihrt, er den des nimmersatten Frauenhelden, der in fremden
Zimmern seine Birenkrifte loswerden und seine Juvenilitit perpetuie-
ren will. Halten sie sich nicht gerade im Schlafzimmer auf, so hok-
ken sie in der Bar,dem Ort, wo nach schweizerischen Moralbegrif-
fen die Tugend es stets am schwersten hat. Auch in einer M6belhand-
lung sind sie anzutreffen, und dort geben sie sich - selbstverstind-
lich im Kreis ebenso ausschweifender, hilfloser, nach absoluter Frei-
heit sich dringelnder und dabei vor Lebensangst zitternder jugendli-
cher Freunde - eine Party, die heute unweigerlich in eine filmische
"chronique scandaleuse" gehért, weil es auch Fellini so (nur eben bes-
ser) gemacht hat. Und schliesslich scheiden die beiden.

Der Film spielt in Ziirich. Aber mit der Milieuechtheit ist noch
lange nicht jener Verismus garantiert, welchem Hannes Schmidhauser
als Kiinstler nachstrebte. Zwar kommt ihm die technisch ausgezeichne-
te in der Atmosphire oft intensive, zuweilen poetische Kamera Otto
Ritters zu Hilfe, der hier, leider aber an einem ungeschickten Film,
beweist, dass er ein hervorragender Kameramann auch fiir den Spiel-
film ist. Auch die Musik von George Gruntz kommt dem Regisseur-Au-
tor zu Hilfe, férdert sie doch mit ihren jazzgeborenen Rhythmen die
Stimmung der Gefidhrdung, welche der Film auch sonstrealisierenmdch-
te.Das nun freilich gelingt ihm nicht.

Die Geschichte der beiden unvereinbaren Liebenden ist,trotz den
Riickblendungen, in welchen sie erzihlt wird, dramaturgisch nicht sat-
telfest. Die Charaktere erlangen kein Profil, weder die der unzihligen

Nebenrollen noch die der Hauptrollen, was natiirlich zur Folge hat,
dass die Schauspieler, auch Schmidhauser selber, mit ihnen nur miih -
sam zu Rande oder eben gar nicht zu Rande kommen. Erfreulich ist al-
lerdings, dass eine Tendenz zum realistischen Unterspielen spiirbar
ist, und das ist fiir einen Schweizerfilm recht neu. Die Konfliktsituation
bleibt unverstindlich, die Krifte, die zur Zerriittung der Ehe fiihren,
kommen aus einem Zustand des Verschwommenen nicht heraus. Da tra-
gen auch die Dialoge nichts zur Entritselung bei, die papieren, banal
oder gescheit-hochgetont sind. Und der Trieb zum Schockieren, mutig
und daher krass zu sein, trigt leider auch nur die Friichte der unfrei-
willigen Komik; auch sollten Geschmacklosigkeiten, die Menschen bei
Orgien begehen, nicht noch geschmacklos gezeigt werden.

Schade, man hitte Freude daran gehabt, wenn ein Mann, der sich
so viel zutraut und der so viel Risiko auf sich nimmt wie Hannes Schmid-
hauser, Gliick mit seinem Unternehmen gehabt hiitte; der Sympathie vie-
ler, die hofften, war er sicher. Wieso sich schimen, die Ratschlige
erfahrener Filmleute anzuhfren? Andere haben das auch getan und sind
nicht schlecht damit gefahren. Der Wille, etwas Tiichtiges zu leisten
und etwas Richtiges zu sagen, geniigt allein jedoch nicht. Hannes Schmid-
hauser ist mit Ernst, vielleicht zuviel Ernst an seiner Arbeit gewesen.
Das muss man, so danebengeraten sein Film nun auch aussieht, aner-
kennen - um so mehr, als es andere Junge genug gibt, die es sichleicht
machen und nichts von dem wollen, was Schmidhauser immerhin ver -
suchte.

.Selbst eine sich vorschriftswidrig auffiihrende Bombe kann die Lebens-und Daseinsfreude nicht beeintrichtigen
im Film "Welche Lust zu leben!"

RUECKKEHR NACH PEYTON PLACE

Produktion: USA.

Regie: José Ferrer

Besetzung:Carol Lynley, Jeff Chandler
Verleih: Fox-Films

ms. Die Erfolgsromane der amerikanischen Autorin Grace Me-
toulas geben die Stoffe fiir ebenso erfolgreiche Filme-ab. Nachdem
Mark Robson in "Peyton Place" den ersten Roman handfest und mit
aufgesetztem Moralismus verfilmt hatte,, nimmt nun der Schauspieler-
Regisseur José Ferrer die Fortsetzung an die Hand, und man wird sa-
gen diirfen, dass die Fortsetzung fiir einmal besser ist als der Beginn.
Der Film erzihlt von einer Schriftstellerin, wohl autobiographisches
Ebenbild der Autorin, die sich schreibend Erfolg erwirbt, die von ih-
rem Verleger, der zugleich ihr Freund ist, gemacht wird, und die heim-
kehrt in den kleinen Ort, den sie mit seinen Tiicken und Lastern, seinen
vorgeheuchelten Tugenden, aber auch mit seinen wirklichen Tugenden
beschrieben hat und mit dem sie nun wieder in der Wirklichkeit konfron-
tiert wird, wobei sie zur Begegnung gefiihrt wird mit den Menschen, die
sie vorher nur mit den Augen der satirischen Bosheit gesehen hat, zur
Begegnung, die zu einer echten Gemeinschaft wird.José Ferrer hat den
Film lebendig, geschmacksicher und realistisch inszeniert, doch hilft



auch ihm schliesslich nicht dariiber hinweg, dass es Klischesituationen
und Klischeepersonen in der Handlung gibt. Die Musik ist leider wie
immer aufdringlich. Packend ist der Film durch die scharfe Kritik an
amerikanischen Zustinden, vor allem der Buchfabrikation, der Bestsel-
lerlancierung. Man verfolgt die Handlung mit Interesse.

DER GRUENE BOGENSCHUETZE

Produktion:Deutschland

Regie: Jiirgen Roland

Besetzung:Gert Frobe, Karin Dor, Klaus-Jiirgen Wussow
Verleih: Emelka-Films

RM. Deutsche Edgar-Wallace-Filme - das ist wirklich keine neue
Richtung mehr; und ausserdem ist es eine kommerzielle, abgegriffene,
der Kolportage verpflichtete.

Wer in dieser Kriminalroman-Adaptation alle Zusammenhinge
liberblicken kann, wer ob der unsinnigen, verwirrenden Vielzahl von
Mordverdidchtigen und Kriminalfallbeschwatzern auch nur das Wesent-
liche herauszufinden vermag, der bietet weit mehr an Kriminalistik
als der Film. Ein womoglich noch hélzerner Dialog, als Wallace ihn
im Stoff lieferte, wurde einem Darstelleraufgebot in den Mund gelegt,
das herumsteht und Thesen, Antithesen und Mordanalyse prompt mit
nichtssagenden Aperitivgepldtscher verwechselt. -Ein Blick vor die
Kulissen (dahinter verbirgt sich nichts) gibt dieses Bild: Ein Pfeilbo-
genmorder macht ein gespenstisches Schloss unsicher, erschiesst da
und dort einen Bewohner oder Gast. Das gilt als unfein, deshalb be-
schliesst ménniglich, den Morder dingfest zu machen. Die Folge davon:
Tiiren dchzen und girren; Schatten huschen auf Bestellung, Lichter
funkeln (worauf die im Dunkeln munkeln), ganze Winde bewegen sich
oder stiirzen ein, Wasser rauscht im Keller und bringt Unschuldige
fast zum Ertrinken, Uhus heulen, Gewehre krachen, ein briichiges Au-
to rattert, eine Schwarztuch-Kamera mit Stativ wird von einem fide-
len Wochenschaureporter (er macht den Film lustig, sagen die im Par-
kett) in den sogenannten Gefahrenzonen installiert, morbide Musik und
unordentliches Gerede packen die Geschehnisse zu einem Biindel Un-
klarheit, aber Unheimlichkeit zusammen, aus dem Gert Frobes ex-
pressiv dargestellte Widerlichkeit herauslugt. So gut solche Spukhaf-
tigkeit auch unterhalten mag: es ist moglich, von Edgar Wallace nicht
gefesselt zu sein!

DER GRAF VON MONTE-CHRISTO
(Le comte de Monte-Christo)

Produktion:Frankreich

Regie: Cl. Autant-Lara

Besetzung:Louis Jourdan, Yvonne Furneaux,
Pierre Mondy

Verleih:Imperial-Films

— ms. Es sind jetzt beinahe zwei Dutzend Verfilmungen von Alex-
ander Dumas, Vater, vielgelesenem Roman. Als Buch noch
immer ein Bestseller,ist die Geschichte vom armen, miss-
handelten und fiir seine fiirchterliche Misshandlung sich bit-
ter richenden Grafen von Monte-Christo auch als Film im-
mer wieder beliebt. Zwar haben die Filme wie das Buch
auch stets Stockflecken, es liegt der Staub eines Jahrhun-
derts auf ihnen. Und diesen Staub kann auch Claude Autant-
Lara mit Farbe und Breitwand nicht wegwischen. In diesem
neuen Film mimt Louis Jourdan fiir einmal den ungliickli-
chen Gefangenen von Chateau d'If (das letzte Mal war es
Jean Marais). Er mimt mit Augenrollen und Pathos, aber
er hat sein Herz nicht nur in Rache flirchterlich verbittert,
er hat es auch weich erhalten fiir seine ehemalige Aller-
liebste, die er ritterlich behandelt, als er heimkehrt. Au-
tant-Lara gibt sich als Regisseur wenig Miihe, er beférdert
seine Schauspieler oft in die Gefilde des Schwankes, bleibt
stets auf den Spuren der Kolportage und macht deutlich,
dass Dumas in Wahrheit als Literat nicht besser ist alsder
Ruf, den die Filme nach seinem Buch geniessen.

DIE TARTAREN

Produktion: Italien/USA

Regie: Rich. Thorpe

Besetzung: Orson Welles, Vict. Mature, Folco Lulli,
Liana Orfei

Verleih: M G M.

_— - d - e - e
7S. Wenn die beiden grossen Fabriken von Kolossal- Audrey Hepburn als in einer eingebildeten Traumwelt lebende Verliebte in Tiffanys Juweliergeschift

Filmen, Hollywood und Cinecitta in Rom sich zusammentun, kénnte man
an sichauf das Ergebnis gespannt sein.Doch es ist nichts als ein sehr mit-
telmissiger Kolossal-Film dabei herausgekommen; die Additionim Quan-
titativen hat keineswegs zu einer Vermehrung im Qualitativen gefiihrt.
Einmal mehr befinden wir uns in einem friilhen Traum-Mittelalter. Die
blonden Wikinger sind diesmal die edleren Helden, welche mit den bo-
sen, schwarzhaarigen Tartaren in Kampf und Streit liegen. Es geht
massiv zu,das Blut fliesst willig und billig, Verrat und Treue wechseln
in schoner Reihenfolge, selbstverstindlich mit einer grossen Schlacht
am Ende. Hinter allem aber sorgt holde Weiblichkeit fiir das Gemiit,
denn die Liebe kennt keine Rassengrenzen, sodass der schéne Bruder
des Wikingerfiihrers schliesslich das hiibsche, wilde, TartarentScher-
chen bekommt. Alles unwahrscheinlich bis zum Komischen.
Interessant ist der ziemlich iiberfliissige Film nur durch die Mit-
arbeit von Orson Welles als wilder Tartarenfiirst. Es tut einem in der
Seele weh, den Schopfer des "Biirgers Kane" in dieser Gesellschaft
zu entdecken. Gibt es wirklich keine andere Wirkungsméglichkeit fiir
diesen Mann, der der Filmgeschichte angehért ?

FRUESTUECK BEI TIFFANY
(Breakfast at Tiffany's)

Produktion:USA

Regie: Blake Edwards

Besetzung:Audrey Hepburn, George Peppard,
Patricia Neal, Mickey Ronney

Verleih: Star-Films

ms. Man mdéchte sich, wann immer aus Hollywood ein neues Lust-
spiel kommt,an die Glanzzeit der amerikanischen Komddie vor dem
Krieg erinnern, und immer bleibt es, vor einem neuen Film, beim
Wunsch, nie wird dieser erfiillt. Truman Capotes "Breakfast at Tif-
fany's" ist von Blake Edwards, einem bisher bei uns nicht bekanntge-
wordenen Regisseur, adaptiert worden. Von Capote, der selbst ja sich
schon mit dem Film befasst hat (zu "Beat the Devil" von John Huston,
schrieb er das Drehbuch, zu de Sicas "Stazioni Termini" die Dialoge),
ist bei dieser Adaptation freilich wenig iibriggeblieben. Einzig die -fiir
die aus dem bisherigen Moralkodex Hollywoods bezogenen Begriffe -
erstaunliche Kiihnheit des Vorwurfs erinnert an den Schriftsteller. Ein
junger, blonder Mann, der gegen gute Bezahlung bei einer schon ein
wenig in die Jahre gekommenen reichen Dame die Pflichten des Ehe-
mannes erfiillt, entdeckt die Anstindigkeit ,die in ihm doch nicht ganz
verschiittet war, als er einem jungen Middchen begegnet. Dieses Mad-
chen ist von einer vertrackten, von Aengsten stets gefihrdeten Heiter-
keit, lebt in einer Traumwelt der Freiheit, die in Wahrheit Flucht vor
dem Leben ist, angelt sich Médnner, gibt keinem sich hin, geplagt von
der Angst, eine Bindung werde ihr zum Gefidngnis, dieweil es im Ge-
fingnis ihrer gespielten, gesuchten Freiheit lebt.

Dieses Midchen ist eine typische Capotesche Figur, und man
wird gestehen miissen, dass Audrey Hepburn sie in jener Zwischen-
welt des Realen und des Traumes spielt, die ihr geméss ist. Sonst aber,
eben, ist von Truman Capotes surrealistisch versponnener Erzihlkunst
mag sie auch humoristisch getont sein,in diesem Film nichts vorhan-
den. Dann und wann flimmert Geistreichigkeit auf, etwa in der Szene

im Film "Frihstick bei Tiffany"



des Besuchs der beiden Verliebten in Tiffanys Juweliergeschift; da
ist ein Ton der skurrilen Verklidrung des Lebens, augenblicksweise.
Der Rest begniigt sich mit der handfesten Lustigkeit,die Spannung er-
miidet zuweilen, der Witz stumpft sich ab, weil ihm die Poesie fehit,
die Nachdenklichkeit auch; mit Nettigkeit allein, mit Kapriolen der
Laune macht man keine Komddie ,die vom Stoff her auf mehr als nur
Scherz, auf poetisch-ironische Lebenstrauer angelegt ist und die in
ihrer literarischen Form eine Gesellschaftssatire von zwar poetischer
doch gleichwohl verzweiflungsschwerer Schirfe ist. Statt dieser Sati-
re, statt dieser Hoffnungsferne, riickt der Film ein Happy End zurecht
- das Middchen,das im Buch verschwindet und die Freiheit der Selbst-
erkenntnis scheut, sinkt im Film an die gewdlbte Brust des Blonden
und birgt daran den Schmerz des Lebens.

Es ist zu bedauern, dass Hollywood, der zwangshaften Neigung
zur anspruchslosen Unterhaltung folgend, den Mut nicht aufbringt, li-
terarische Stoffe im Film zu adaptieren, wie sie in Wahrheit sind. Da-
mit setzt Hollywood den Film immer wieder ins Unrecht gegeniiber
der Literatur.Die Auffassung, ein filmbesuchendes Publikum miisse
sich billiger verkdstigen als ein lesendes, ist aber so irrig wie die
Meinung gewisser Literaten, es lasse sich ein Literaturwerk vonRang
nicht stiladiquat in den Film transponieren; mit "Breakfast at Tif-
fany's" hitte man es, bei gutem kiinstlerischem Willen, wieder einmal
beweisen konnen.

HEY,LET'S TWIST

Produktion: U S A

Regie: Greg Garrison

Besetzung:Joey Dee, Teddy Randazzo, Kay Armen, Zohra
Lampert

Verleih: Star-Film

ZS. Diirftiger Propagandafilm fiir den neuen Modetanz Twist.
Zwei Studenten wandeln das schlecht rentierende viterliche Wirt —
schaftslokal in ein Twist-Tanzlokal um,das bliiht, solange sich nicht
eine Journalistin einmischt,um ein vornehmes Snob-Restaurant daraus
zu machen. Nach entsprechenden Liebeswirren wird zur Einfachheit zu-
riickgekehrt, und der Vater selbst ist vom Twist so begeistert,dass er
damit einverstanden ist, wenn seine Sthne das Studium an den Nagel
hingen,um Twist-Musikanten zu werden.

Der Film ist schludrig gemacht, miserabel gespielt, und seine Gei-
steshohe ergibt sich aus einer Dialogstelle, worin behauptet wird,
Twist-Musik sei der Ausdruck unserer Zeit,wie Beethovens Musik die
seinige ausgedriickt habe. Diimmer gehts kaum mehr. Hier bekommt der
Osten wieder Stoff fiir anti-amerikanische Propaganda.

HANDS OF ORLAC
(Die unheimlichen Hinde des Dr.Orlak)

Produktion: USA

Regie: Edmond T. Greville

Besetzung:Mel Ferrer, Lucile Saint Simon,
Dany Carrel, Christopher Lee

Verleih: Glickman Films

RM. Seelische und optische Grausamkeiten, die an die niederen
Instinkte des Menschen appellieren, das sind beackerte Gebiete, an de-
nen der Film seit lingerer Zeit sich satt frisst. Noch im-
mer scheint es Filmemacher zu geben, die im Gruselef-
fekt eine Zukunft fiir den Film sehen. Das Bedauerliche an
diesem Missverstindnis aber ist,dass das breite,anspruchs-
lose Publikum die Neuheiten des iiblen Scherzens mit Wohl-
lust iiber sich ergehen lidsst. Solange der biedere Filmbesu-
cher glaubt, das Dimonische des Menschen im Kino-Bilder-
buch aufgeblittert bekommen zu miissen,und dafiir gute vier
Franken bezahlt, solange werden die Produzenten nicht da -
von ablassen,des Menschen angerissenes Seelenheil mit teu-
flischen und makabren Moritéiten zu kitzeln oder gar mit
schmutzigen, niedertrichtigen Geschmacklosigkeiten ernst-
haft zu strapazieren. "Die unheimlichen Hinde des Dr.Or-
lak" beweisen aufs neue, dass Gruselspidsse sich lohnen.
Indem man sogar einen Mel Ferrer als "Kronfigur" fiir
solche Garstigkeiten mobilisiert, will man auch jene Film-
freunde heranziehen, welche die Qualitit am Aufgebot mes-
sen. Zweifellos geht diese Rechnung bei den Produzenten
Steven Pallos und Donald Taylor auf, denn so sehr das
ewig Weibliche, so sehr zieht heute das ewig Gruselige
‘an. Leider.’

Des Filmes Inhalt spricht das Urteil iiber den Film
selber: Steven Orlak, ein weltberiihmter Pianist, verletzt
seine Hiande bei einem Flugzeugungliick derart, dass eine

Jean Gabin und Frangoise Rosay, zwei grosse Veteranen des franzésischen Films, im psychologischen Kriminal-

Hauttransplation notwendig ist. Am gleichen Tag des Unfalls wird in Pa-
risein Morder, Louis Vasseur, hingerichtet.Die Zeitungsschlagzeilenund
Photographien zweier Hindepaare erwirken bei Orlak Zwangsvor stellun-
gen2er glaubt,manhabe ihm im Spital Vasseurs Haut der Morderhinde
iibertragen.Crlak steigert sichin Phantastereien; in einem Anfall von
Zirtlichkeit erwiirgt er beinahe seine Geliebte.Eine Erpresserfigur (Chr.
Lee), dessen Hilfsmittel eine attraktive Vertreterinder Unmoral (Dany
Carrel) ist,treibt Orlak weiter inden Wahn,mit Vasseur identisch zu sein.
Nach scheinbarer Genesungder Hinde ,tritt Vasseur in Londonals Solopia
nist wieder auf,doch seine Hinde versagen, daihm der Erpresser Mordab-
sichten suggeriert. Der Film endet damit, dass der Fall Louis Vas-
seur sich als Justizirrtum herausstellt; somit ist Orlak von den dunk-
len Schatten, die sein Leben verdiistert haben, befreit ... Wire noch
zu sagen, dass der Erpresser im Zirkus (er ist Artist) seine Schéne
ersticht und demzufolge seinem Schicksal auch nicht entgehen kann.

Es wird da kaum noch notig sein, die Konstruktion der Geschich-
te und deren bildhafte Wirkung ernsthaft zu besprechen. Schade um Mel
Ferrer.Schade um Dany Carrel. Schade um jeden Zentimeter Zellu-
loid. Schade um jeden Rappen fiir diesen Film. Und - schade um jede
Zeile, die man dariiber schreibt, ginge es nicht um ein Blosstellen sol-
cher Uebelkeiten.

DER HERR MIT DEN MILLIONEN
(Le cave se rebiffe)

Produktion:Frankreich

Regie: Gilles Grangier

Besetzung:Jean Gabin, Bernard Blier, Martine Carol
Verleih:Sadfi

ms. Das ist ein Spass,den man vor allem um Jean Gabins willen
geniesst. Nach einem Roman von Albert Simonin hat Gilles Grangier
den Film gedreht, welcher der ehrwiirdigen Zunft der Falschmiinzer
ein herzhaftes Denkmal setzt. Die Figuren sind voll Farbe und Leben-
digkeit, Menschen von schoner Gaunerhaftigkeit. Jean Gabin spielt ei -
nen pensionierten Gangster, Falschmiinzer, der noch einmal einen
grossen Coup riskieren will, deswegen aus seinem Exil an die Seine
zuriickkehrt und mit guten Kameraden ein geriittelt Mass holldndischer
Gulden fabriziert. Der Stoff ist nicht neu, aber Gilles Grangier setzt
ihn voll Leichtigkeit und mit Ironie ins Bild um. Die Schauspieler fiih-
Iren sich offensichtlich alle wohl in ihren Rollen, sie entfalten sich
mit herzhafter Selbstironie, vor allem Jean Gabin, der es sichtlich
geniesst, ein grosser Gauner zu sein,und der mit Grandezza die Kunst
des Betriigens betreibt. Wer Noten filscht, hat mehr vom Leben: man
glaubt ihm diesen schlimmen Spruch.

DAS ZEITGESCHEHEN IM FILM
Die neuesten, schweizerischen Filmwochenschauen

Nr.1004:20 Jahre Schweizer Berghilfe - Tibet ruft um Hilfe - Kiin-
stlernachwuchs - Modell-Eisenbahn in Pontresina - Kabel-
verlegung im Thunersee -Internationales Rad-Querfeldein.

Nr. 1005: Staatsbesuch aus Wien - 100-jihrige Werft - Alt-Bundesrat
Ed.v.Steiger - Rettung aus der Lawine - Skiweltmeister-
schaften in Chamonix
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Film "Der Herr mit den Millionen" .
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