Zeitschrift: Film und Radio mit Fernsehen
Herausgeber: Schweizerischer protestantischer Film- und Radioverband

Band: 13 (1961)
Heft: 12
Rubrik: Blick auf die Leinwand

Nutzungsbedingungen

Die ETH-Bibliothek ist die Anbieterin der digitalisierten Zeitschriften auf E-Periodica. Sie besitzt keine
Urheberrechte an den Zeitschriften und ist nicht verantwortlich fur deren Inhalte. Die Rechte liegen in
der Regel bei den Herausgebern beziehungsweise den externen Rechteinhabern. Das Veroffentlichen
von Bildern in Print- und Online-Publikationen sowie auf Social Media-Kanalen oder Webseiten ist nur
mit vorheriger Genehmigung der Rechteinhaber erlaubt. Mehr erfahren

Conditions d'utilisation

L'ETH Library est le fournisseur des revues numérisées. Elle ne détient aucun droit d'auteur sur les
revues et n'est pas responsable de leur contenu. En regle générale, les droits sont détenus par les
éditeurs ou les détenteurs de droits externes. La reproduction d'images dans des publications
imprimées ou en ligne ainsi que sur des canaux de médias sociaux ou des sites web n'est autorisée
gu'avec l'accord préalable des détenteurs des droits. En savoir plus

Terms of use

The ETH Library is the provider of the digitised journals. It does not own any copyrights to the journals
and is not responsible for their content. The rights usually lie with the publishers or the external rights
holders. Publishing images in print and online publications, as well as on social media channels or
websites, is only permitted with the prior consent of the rights holders. Find out more

Download PDF: 01.04.2026

ETH-Bibliothek Zurich, E-Periodica, https://www.e-periodica.ch


https://www.e-periodica.ch/digbib/terms?lang=de
https://www.e-periodica.ch/digbib/terms?lang=fr
https://www.e-periodica.ch/digbib/terms?lang=en

BLICK AUF DIE LEINWAND

LA NOTTE (Die Nacht)

Produktion: Italien

Regie: A. Antonioni

Besetzung:Jeanne Moreau, Marcello Mastroianni
Verleih: Monopol-Films

ms. "La notte",im vergangenen Jahr entstanden, setzt
"I,'avventura" in einer gewissen Hinsicht fort.Schon das Mi-
lieu gleicht sich; in dem einen Film spielte sich die Geschich-
te in den Salons der Aristokratie ab,im andern trigt sie sich
im fashionablen Wohnsitz eines Maildnder Industriellen zu.
Die "Komparserie" gleicht sich; in L'avventura" spielen die
Fiirstlichkeiten und anderer Adel Siziliens leibhaftig mit, und
man sah die Principessa Lampedusa; in "La notte" spielen
Angehorige der Industriemagnaten mit, und man erkennt un-
ter den Giisten den Dichter Quasimodo und den Verleger Bom-
piani. Und die Helden der beiden Filme gleichen sich, der ei-
ne ist Architekt, der andere Schriftsteller, jeder ein Intellek-
tueller, im Schicksal dusserlich sich zundchst dhnlich da-
durch, dass sie auch Intellektuelle sind, die von der Aristo-
kratie oder den Industriellen zwecks geistiger Erhellung ih-
rer Salons und Parties "gehalten" werden. Aber dhnlich sind
sie sich im Schicksal auch darin, und das ist wesentlicher,
dass sie zu jenen Minnern gehoren, den fiir Antonioni typi-
schen Minnern, die ihre Fihigkeit zur Liebe eingebiisst ha-
ben oder sie gar nicht besitzen oder sie verzweifelt suchen.

In der dusseren, gesellschaftlichen Schicht ist dieser
unerhort intensive , bestrickend luzide Film eine Satire auf
die Gesellschaft, deren Leben leer tritt und die ihre Oednis
auffiillt mit Vergniigungen.Indieser Satire spiirt man Antonionis Herkunft
vonder politischen Linken,inihr lebt die Gesellschaftskritik,die er in seinen
frilherenWerken explizit ausgesprochen hat,unter schwellig weiter.Doch
wer indem Film nur diese dussere Schicht sihe,verkennt dentiefern Sinn,
ldsst das Drama desInnerenund der Innerlichkeit ausser acht.Der Zerfall
einer Ehe und ihre Rettung, von dem Antonioni erzihlt, kann {iberall
so vor sich gehen, muss nicht nur in diesem Lebenskreis des Reich-
tums, der hektischen Arbeit und des hektischen Miissigangs sich zu-
tragen. Es ist das Drama des Zerfalls aus Gewthnung, die der Tod der
Liebe ist.

T

*

Giovanni und Lidia sind das Paar (Marcello Mastroianni und
Jeanne Moreau). In der Nacht,da ihre Ehe endgiiltig zu scheiterndroht,
stirbt ihrer beider Freund, Tomaso (Berhard Wicki), und es ist, als
wiirde dieser Tod auch zum Tod ihrer Liebe. Sie sind sich gleichgiil-
tig, langweilen einander, haben kaum mehr Worte fiireinander, nur ge-
rade die gebrduchlichen noch, mit denen man sich mitteilt, dass man
da ist. Sonst steht das Schweigen zwischen ihnen, und in diesem Schwei-
gen vollzieht sich das, was wichtig ist, das Entscheidende; vollzieht
sich, so wie Blatt um Blatt sich eine Bliite entblittert, der Zerfall ih-
rer Ehe und, ganz zu innerst,auch der Kampf um die Erhaltung dieser
Ehe. Sie verbringen die Nacht im luxuriésen Haus eines Industriemag-
naten, mischen sichunter die zahlreichen Giste, beobachten die Spiele
und Vergniigungen dieser Giste, sind anders als sie, in der Krise be-
fangen wie sie sind, beobachten sieund m&chten doch da und dort teilneh-
men am Gesellschaftsspiel. Aber es gelingt ihnen nicht, ihr Mitspielen
wird linkisch, und so wandern sie umher, durchs Haus, durch den Gar-
ten, suchen einander, indem sie einander ausweichen. Giovanni spielt
das kleine Abenteuer mit der Tochter des Hauses (Monica Vitti), von
dem er sichreinredet, es konnte die grosse, rettende Liebe werden,
und Lidia ldsst sich von einem vertraulich sich gebenden Beau im Auto
entfiihren fiir eine Weile. Aber keinem von beiden will es gelingen,
vom andern wirklich wegzukommen, so wie sie meinen, dass sie von-
einander schon weggekommen seien.

Die Entfernung, die zwischen ihnen beiden in dieser Nacht wichst,
stetig, langsam, zwangshaft, sie wird zugleich zu einer Bestandesauf-
nahme dessen, was zwischen ihnen noch geblieben ist. Und als sie am
friithen Morgen, durch den weiten Park nebeneinander hergehend, sich
unverstellt wieder begegnen, da erkennen sie, dass sie voneinander
nicht losgekommen sind, dass zwischen ihnen besteht, was ihre Ehe
hdlt, eine Liebe, die unter der GewShnung abhanden gekommen zu sein
schien, eine Liebe, die in der Entfremdung gereift ist und die nunnicht
mehr Leidenschaft ist, die sich abkihlt, sondern das Heilmittel, das
einzige, das es gibt,um der Einsamkeit zu entfliehen. Nichts gibt es
auf der Welt als diese Liebe, diese korperliche und seelische Verbin-
dung, um zwei Menschen ihrer Einsamkeit zu entreissen, wenigstens
fiir Augenblicke,und diese Augenblicke lohnen es, dass Menschen, Mann
und Frau, nebeneinander aushalten. Gingen sie voneinander, so finden
sie in ihrer Einsamkeit den Tod.

*

Antonionis Lebenshaltung ist die eines Pessimisten, seine Philo-
sophie gehort in den Bannkreis des Existenzialismus. Dem Menschen,
eingeschlossen in den lichtlosen Kerker seiner Einsamkeit, 6ffnet sich
kein anderer Ausgang als die Vereinigung in der Liebe. Da ist,fiir eine

) e

Der sterbende Freund (Bernh.Wicki), der die Ehekrise ins Rollen bringt,
bei der letzten Flasche in der "Nacht".

Weile, die wieder Kraft zum Weiterleben gibt, Rettung.Im iibrigen
bleibt die Aufgabe, die Einsamkeit zu ertragen. Am Morgen, als sich
Giovanni und Lidia wieder finden, lduten von den Kirchen der Stadt, Mai-
lands, her die Glocken. Ob sie - die Priester - meinen, mit dem Liu-
ten werde der Tag hoffnungsvoller, fragt Lidia gleichsam im Selbst-
gesprich. Er wird, so erwidert der Film, nicht hoffnungsvoller. Die
Absage an die Glocken, die schon in " L'avventura " ein Leitmotiv bil-
dete, kehrt hier wieder, die Absage also an eine Glaubenswelt, die ihr
Lebensvertrauen aus einer jenseitig gewihrten Begnadung erwartet.
Stellt sich in eines Menschen Leben Gnade ein, so nur Gnade im Mensch
lichen, die nie Vorspiel einer gottlichen Gnade ist - Antonioni steht hier
in genauestem Gegensatz zu Fellini, mit dem ihn die Gleichheit des zen-
tralen Themas, die Einsamkeit, verbindet, und, natiirlich, der Gegen-
satz der Losung, die er,gedanklich, als Erlebnis, bereithilt.

Der Gegensatz liegt auch im Kiinstlerischen: wo Fellini in rau-
schenden Bildkaskaden trdumt die Welt barock iiberhdht und aus einer
Fiille der Einfille sich verstromt, da erscheint bei Antonioni alles be-
messen, erscheint bei ihm nicht ein einziger Schnorkel, keine Berau-
schung, keine UeberhShung. Bei Fellini Innerlichkeit durch gestei-
gerte Expre ssion, bei Antonioni Innerlichkeit durch Verhaltenheit.
Klassisches Formgefiihl steht gegen barockes, und bei aller klassi-
schen Bemessung bei Antonioni doch keine Linearitit, sondern per-
spektivische Vielfalt, die mit unerhdrtem Scharfsinn die Wahrheit der
Figuren erfasst. Das Bild driickt aus, was es zu wissen gilt, driickt
es aus in mehreren Schichten hintereinander, und nur dort, wo es n6-
tig ist, fdllt das Wort, der Dialog, ein, ein knapper, einfacher, ge-
scheiter Dialog (wie wiirde in anderen Filmen eine solche schmerzli-
che Erfahrung der Liebe zerredet). Aus diesen Bildern, die in einem
herrlichen Continuo aneinandergefiigt sind, lebt die Handlung als un-
ausweichbares Erlebnis hervor, und die Handlung ist nichts anderes
als ein dichtes Gewebe von Interdependenzen des Gefiihls, der Gedan-
ken, der Angst um die Liebe, der Angst iiberhaupt.

Umgesetzt in die Sprache eines Dichters, wire fiir die Darstel-
lung dieses Gewebes ein Epiker von grosser kiinstlerischer Begnadung
notwendig. Antonioni ist ein Dichter des Films - nicht nur darum, weil
das Drehbuch von ihm selber stammt, weil er keine literarische Stiitze
braucht; er ist Dichter, weil in seinem Werk eine komplizierte,schwie-
rige Welt des Gefiihls und seiner Wandlungen im Bild des Films schop-
ferisch wird. Zu seinem Stil gehtrt die Reinheit, die ein Teil der klas-
sischen Bemessung ist, ein Teil auch der Kultiviertheit dieses Kiinst-
lers, selbstverstindlich - eine Reinheit, die vor allem aber das Ergeb-
nis ist der absoluten Ehrlichkeit, mit der Antonioni zu sich selbst und
zur Welt, wie er sie sieht, steht; jener Ehrlichkeit, die verinnerlicht,
die nichts auslassen kann, weil es in der Welt des Gefiihls nichts gibt,
das zu klein wire, um missachtet zu werden; und die Innerlichkeit er-
wichst aus den Details, die immer anders sind und doch oft nur um ein
Tausendstel der Bemerkbarkeit voneinander verschieden. Aus diesem
Verweben der Details, die alle voller Poesie sind, ergibt sich die lang
aushaltende Epik der Kunst Antonionis, ergibt sich diese faszinierende
Einheit der kiinstlerischen Gestalt seines Werkes, gie durch Kiirzun-
gen freventlich angetastet worden ist. Der Realismus der Innerlichkeit,
wie er das schopferische Filmschaffen von heute als kiinstlerisches
Leitbild befliigelt, hat in den Werken von Michelangelo Antonioni eine
der schonsten Verwirklichungen gefunden.



TIREZ SUR LE PIANISTE (Schiesst auf den Klavierspieler)

Produktion:Frankreich

Regie:Frangois Truffaut

Besetzung:Charles Aznavour, Nicole Berger,
Michéle Mercier

Verleih: Monopole-FPathé

ms. Ein Kritiker mit scharf geschliffener Zunge und brillanter
Intelligenz, nach André Bazin,dem Friihverstorbenen, der Starautor
der "Cahier du Cinéma",ist Francois Truffaut wohl der prominenteste
jener Filmleute, die das Redaktionspult mit dem Regiestuhl vertauscht
haben. In Cannes, wo er vor einiger Zeit einmal die Leitung und das
Programm arg zerzaust hatte, vor die Tiire gesetzt, feierte er zwei
Jahre darauf mit "Les 400 coups" seinen Triumph als "auteur du film".
Ein Erstling war da iiber die Leinwand gegangen, der eines jungen
Kiinstlers Geniestreich zu sein schien. Jedenfalls war das Lob, das liber
Truffaut hereinbrach, selten nur mit minderen Begriffen gespickt. Wer
einen Einwand wagte, wurde achselzuckend als Miesmacher beschimpft.
Und nun? :

Truffaut zeigt uns - in der Schweiz wiederum mit einem Jahr Ver-
spdtung - seinen zweiten Film, "Tirez sur le pianiste". Holte der jun-
ge Franzose zum zweitenmal zum Geniestreich aus? Eine Kritik die
sich einseitig dsthetischen Auffassungen verpflichtet fiihlt und in den
Zustand des Deliriums gerdt, wenn die Kamera Kopf steht oder entfes-
selt ist, wird diese Frage bejahen. Eine Kritik, die aber fragt, wozu so
viel hinreissende formale Begabung dient, wird feststellen, dass der
formale Genieaufwand in keinem Verhiltnis zur Aussage steht. Und
dass da ein Gleichgewicht wire, scheint mir doch wiinschenswert. In
"Les 400 coups" spiirte man den Herzschlag Truffauts.. Man war inden
Bann eines tiefen und, wie es schien,unheilbaren Leidens gezogen. Man
war erschiittert vor dem intimen Drama eines Knaben, der den Weg ei-
ner kleinen Passion geht, den Weg in eine Freiheit, von der man nicht
weiss, ob der Knabe sie nutzen oder ob er sie vertun werde. Mankonn-
te zwar erkennen,in welchem Masse Truffaut, ein junger Kiinstler mit
eminentem optischem Gedichtnis, von Vorbildern, vor allem von sei-
nem Idol Jean Vigo, abhidngig gewesen ist: aber man musste zugeste-
hen, dass Form und Inhalt sichunlosbar ineinander verschmolzen hat-
ten und dass ein Kunstwerk entstanden war. Davon,von dieser Einheit,
die den Rang bestimmen wiirde, merkt man wenig mehr bei "Tirez sur
le pianiste".

Es geht um einen Kriminalfall. Ein schiichterner,in sich selbst
vergrabener Mann, der Pianist ist und der in den Begegnungen mit den
Frauen sich selbst zu erlosen sucht, ist der Held dieser Fabel.Der
Mann scheitert, jeder Frau bringt er, weil er schiichtern ist und das
rechte Wort zur rechten Zeit nicht zu sprechen vermag, Unheil, und
zu wissen, dass er Unheil bringt,das ist das Schicksal, in welches er
sich, hinter dem Klimperkasten in der billigen Tanztaverne sitzend, zu-
letzt fiigt. Einsamkeit ist des Menschen Los, und es gelingt nicht, aus
ihr zu entweichen. Truffauts Philosophie ist weltschmerzlerisch, wie
die aller Filme der "Nouvelle Vague". Eine Romantik des Schicksals
wird halb klagend, halb ironisch besungen, kaum ein Blick wird der
Realitdt des dusseren Lebens gegonnt. Und darum spielt es auch keine
Rolle, dass der Film bald in fashionablen Kreisen, bald in den Elends-
hdusern der Proleten, bald in Paris, bald in einer verschneiten Wald-
gegend seine Schaupliitze hat: die Ortswechsel halten zwar
beildufig den Ablauf der Handlung in Gang,aber sie sind in
ihrer milieuhaften Realitiit ohne Wichtigkeit, weil es einzig
auf den miiden Helden ankommt, den Zweifler,der seinen
Zweifel loswerden mochte, den Schiichternen, der iiber seine
Schiichternheit hinwegspringen mochte. den Gefiigigen, der
sich eine kleine Freiheit stiehlt, indem er akzeptiert, was
nicht zu umgehen ist. Alle sind gefiigig in diesem Film,und
weil sie sich im Grunde dariiber drgern, machen sie sich lu-
stig: liber alles, besonders liber die Liebe. Und so ist der
Film Truffauts auch noch unappetitlich. Die Zungen reden
liistern.

Nun ist, was Truffaut hier anhand einer etwas billigen
Kriminalfabel mit Bankraub, Verfolgungsjagd und blutiger
Schiesserei, mit Eifersucht und Messerstechen an Welt-
schmerz zum besten gibt, nicht eben iiberraschend, und sei-
ne Philosophie kommt ohne Gemeinplidtze nicht aus. Auch
hat man gleiche Wahrheiten schon triftiger und differenzier-
ter dargestellt bekommen. Doch, wie gesagt, wer Purzel-
bidume der Begeisterung schlédgt, weil hier ein Filmkiinstler
von unerhorter optischer Begabung und der nicht geringeren
Fidhigkeit, seine Geschichte aus der subjektiven Sicht des
Helden zu erzidhlen, am Werke ist -, der wird den Film
grossartig finden. Staunen kann man, gewiss; staunen,dass
einer so viel kann (und andere oft so wenig), aber staunen
auch, dass er mit dem, was er kann, nichts Besseres an-
fiangt. Die Kamera wie eine Pistole zu wirbeln, sie in aller-
lei gewollte Blickwinkel zu postieren, technische Tricks ein-
zufideln und Situationen, die ernst begonnen haben, grotesk
zu beendigen, iiberhaupt eine Schicht des Skurrilen iiber das
Tragische ,das man eigentlich meint, zu legen, weil man beim
Ernst nicht ganz behaftet werden mochte: das sind Dinge, gut,
die man schitzen kann, aber sie machen noch keinen guten

Film aus. Francois Truffaut wird lernen miissen, dass Stil nicht Extra-
vaganz ist, und dass es schwerer ist, eine Geschichte in Bildern zu
erzihlen, die einem im Grunde "nichts angeht", als eine Geschichte,
die, wie "Les 400 coups", eine Beichte darstellt,und mit der man los
geworden ist, was einem auf den Ndgeln brannte.

L'EAU A LA BOUCHE (Das Wasser am Mund)

Produktion:Frankreich

Regie: J.Doniol-Valcroze

Besetzung:Bernadette Lafont , Alexandra Stewart
Verleih: Columbus-Films

ms. Als letzter der Kritiker, die in den Blittern der "Cahiers
du Cinéma'"ihre dsthetisierenden Betrachtungen niederlegen,ist nun
auch Jacques Doniol-Valcroze, der Chefredaktor der Zeitschrift, unter
die Autoren und Regisseure gegangen. Getreu der Formel der "Nouvel-
le Vague" betrachtet Doniol-Valcroze die Kamera als einen Zeichen-
stift, mit dem er aufs Filmband bringt, was ihm das Herz zersprengt.
Und wie konnte,was das Herz zersprengt, etwas anderes sein als die
Liebe? Sie treibt das Wasser in den Mund, und ihr weiht auch Doniol-
Valcroze seine filmische Poesie.

Eine Geschichte? Jedenfalls spi:lt, was man als eine Geschichte
bezeichnen kénnte, abgeldst von aller sozialen Realitit: schon das ist
das Signet dafiir,dass es diesem jungen Filmkiinstler nicht um die dus-
sere Welt und deren beschwerlichen Alltag geht, sondern einzig um den
"Weltinnenraum" ihrer Seele. Der Irrtum,den sie begehen,ist nur oft
der, dass diese Seele recht wenig interessant geraten ist. Hier, meine
ich,geht's um ziemlich diinne Seelen.Sechs Menschen, drei Frauen und
drei Minner,alle jung,alle schon,bis auf einen, den etwas dicklichen
Kammerdiener, leben im Schloss,und was sie reden und tun, geschieht ,
damit sich die richtigen Paare zueinander finden.Denn am Anfang sind
die zusammen, die nicht zueinander passen. Am Schluss stimmt alles
aufs schonste, und darum -weil es nicht traurig endet, wie sonst fast
alles,was die "Nouvelle Vague"schafft -ist der Film von Jacques Do-
niol-Valcroze eine Komddie. Es ist eine Komddie des sehr gedimpften
Tons, lange weiss man nicht,ob's nicht doch noch traurig ausgehen wer-
de.Die jungen Leute, die da mit der Liebe beschiftigt sind, geben sich
s0,als sei die Liebe ein Spiel, aber sie spielen mit Ernst, zunichst oh-
ne dass sie es wiissten; danniiberrascht sie das Leben, nimmt sie in
seine strenge Hand,und sie entdecken,dass sie es eigentlich immer so
gewollt haben, dass das Spiel nur ein Vorwand der Langeweile gewesen
ist,der sie sich liberlassen zu miissen geglaubt hatten. Auch das ist ja
modern.

Doniol-Valcroze gibt diese Komddie der Irrungen und Wirrungen
im gehobenen Stil, den er bei Robert Bresson gelernt hat:mit hochkul-
tivierter und intellektuell geniesserischer Behaglichkeit tiipfelt der
Zeichenstift, die Kamera, die seelischen Zustinde und Wechselfille
hin, und zuweilen kommt es vor, dass die Kamera "toll" wird, dass
sie sichim Kreise wirbelt; das geschieht,weil dann die Liebe rast.

"Das Wasser am Mund ", eine Kom&die der "Neuen Welle", lebendig bis zur Uebersteigerung.



Auch sarkastisch geht es zu, wie schon bei Cocteau,der das Vorbild
dafiir ist, dass man klassische Musik, hier Bach,den Choral "Jesus
meine Freude" ndmlich, kontrapunktisch zu sehr weltlichen Dingen setzt.
Genussreicher kann der dsthetische Jubel nicht sein. Es ist ein Film,
alles in allem, der so vornehm ist, dass er oft die Spannung verliert;
der so gescheit ist,dass er,zuweilen, verschmockt wird; der so poe-
tisch ist, dass er, gliicklicherweise,immer wieder bezaubert.

DAS BUCH RUTH (The story of Ruth)

Produktion:USA.

Regie:Henry Koster )

Besetzung:E. Eden, Stuart Whitman, Viveca Lindfors
Verleih: Fox-Films

ms. Der Erfolg seines Filmes "Das Gewand" liess Henry Koster
nicht ruhen. Mit der Bibel lassen sich im Film eben Geschifte machen.
Und das ist es wert,dass man sie pliindert. Man pliindert mit der Aus-
rede, die zugleich die eigene hohe Sittlichkeit beweisen soll, dass man
einem kirchlich entfremdeten Volk die Bibel nahe bringen will. Dass
irgendein Durchschnittschrist dadurch zum lebendigen Glauben zuriick-
gefiihrt werde, glauben allerdings selbst Koster und seinesgleichen
nicht. Nahe geht ihnen nur das Geld. Nun wird also die Geschichte der
Stammutter Davids zurechtgestutzt. Und der Film, der danach entstan-
den ist, gleicht einem aufgeplusterten Dorftheater. Die jiidischen Aelte-
sten wandeln mit angeklebten Birten, die Moabiter tragen Glatzen,als
ob sie alle Yul Brynner hiessen, und niedlich sowie sentimental geht's
alleweil zu, so dass kein Platz fiir Innerlichkeit ist. Man konnte darii-
ber lachen, wire nicht zugleich eine unheilvolle Ambition vorhanden, die
Ambition nimlich, mit allem Kitsch solcher religitéser Filme ernst ge-
nommen zu werden.

VON DER TERRASSE (From the Terrace)

Produktion:USA.

Regie: Mark Robson

Besetzung:Joanne Woodward, Paul Newman
Verleih: Fox-Films

ms. "From the Terrace" will ein sozialkritisches Drama sein. Es
ist hochedler Schwulst. Ein Roman von John O'Hara liegt dem Film zu-
grunde. Mark Robson, der auch schon Besseres zustandegebracht hat,
fiilhrte Regie. Es ist ein Film des mondinen Milieus und will die da-
selbst beheimateten Gefiihle als liignerische Gefiihle entlarven. Es wird
Kritik gelibt an der geheuchelten Moral, an der Arbeitsbesessenheit ,an
der Verherrlichung des Geldes - aber fiir eine solche Kritik reicht eben
die Romantik der Jungméidchentrdume nicht aus, die Sentimentalitiit ist
kein Masstab, sondern ihrerseits nur ein Ausdruck der gefiihligen Ver-
logenheit und des Materialismus. Die Darsteller,unter ihnen ein immer-
hin so bedeutender Schauspieler wie Paul Newman, haben sich in die Po-
sen des Edelmuts und der Seelentiefe zu setzen und tragen
sodas ihre zum Schwiilstigen dieses im breitformatigen Bil-
derbuchstil inszenierten Films bei. Ein Film des Make up.
Schlimmeres gibt es nicht, wenn man vorgibt, das Make up
entfernen zu wollen.

INDISKRETE SEITEN (Please Turn Over)

Produktion:England

Regie: Ralph Thomas
Besetzung: Ted Ray, Jean Kent
Verleih:Vita-Films

ms. Ralph Thomas, ein junger englischer Kom&dien-
regisseur, hat mit diesem Film, "Please Turn Over",wie-
der eine Talentprobe abgelegt. Es ist eine Burleske, nicht
unihnlich Louis Malles Film "Zazie dans le métro", nur
ohne dessen ideologischen Einschlag. Die Menschen sind
Marionetten, der Humor ist ziindend, der Ulk parodistisch
und die Geistreichigkeit frischfrhlich, oft macht sie dem
Situationsspass Platz. Die Geschichte ist lustig und hat
zeitkritische Motive. In einem Londoner Vorort schreibt
ein Teenager einen Bestseller mit dem provozierenden Ti-
tel "Naked Revolt". Ein umgekehrter Schliisselroman: die
Figuren des Romans leben in des Teenagers Umgebung,
doch was sie an liisternen Abenteuern erleben, sind die
Bliiten der Teenager-Phantasie. Die Leser aber nehmen

o

"Indiskrete Seiten", ein lustiger Film fiir grosse Leute mit zeitkritischem Hintergrund

die Abenteuer und Unbiederkeiten beim Wort, und so geraten die Leute,
die abkonterfeit sind, in einen iiblen Ruf. Dass maninder Literatur und
im Film,unter dem Titel des "jungen Zorns",die Abfalleimer des Lebens
umkehrt und denunappetitlichen Inhalt ausleert,dasist die satirische Zeit-
kritik dieses lustigen Films.Die Satire kommt freilich nicht gescheit da-
her,sondernihre tiefere Bedeutungist ins Narrenkleid gesteckt.Man amii-
siert sichund lacht und hat zuweilen ein Unbehagen.Aber andiesem ist
Ralph Thomas nicht schuld.

SONG WITHOUT END ( Nur wenige sind auserwihlt)

Produktion: USA, Columbia

Regie: Ch. Vidor (G. Zukor gegen Ende)
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ZS. Phantasie-Film um Franz Liszt mit zahlreichen biographi-
schen Unrichtigkeiten. Durch viel Musik, Liebe - und sogar Religion
muss man sich durchschluchzen, ein wenig zu viel. Dass Liszt ein
grosser Frauenheld war und als kathol. Priester endete, ist bekannt,
und dass dies einen sehr wirkungsvollen Filmstoff darstellt, hitte un-
sern Drehbuchautoren eigentlich schon seit einiger Zeit einfallen kén-
nen. Hier werden uns amerikanisch im Stil des dort von den Kinos so
sehr verlangten Familien-Films,den die ganze Familie besuchen kann,
die leidenschaftlichen Herzenswirren des Komponisten mit der Gréafin
d'Agoult und der Fiirstin Sayn -Wittgenstein pathetisch-schmerzlich
vorgefiihrt. Die letztere lidsst sich scheiden,um ihn zu heiraten.Imletz-
ten Augenblick zieht jedoch der Vatikan die bereits erteilte Einwilli -
gung wieder zuriick,und die Fiirstin entsagt gehorsam.Der verlassene
Liszt wendet sich darauf dem geistlichen Stand zu, wofiir es fiir ihn
hochste Zeit ist. .

Das ist ein verzeichnetes Bild,und die Darstellung, dass Liszts
Musik nur die Auswirkung seiner L:idenschaft fiir schone Frauen sei,
doch wohl eine Herabsetzung seiner immerhin schopferischen Kiinst-
lerpersonlichkeit. Die Musik ist denn auch das Beste im Film , sozusa-
gen ein Gegenbeweis . Sie allein konnte auch nicht verschandelt werden.
Sonst kann man den Film nur entschuldigen, weil Amerika weit weg
von Weimar ist wo sich die Geschichte grosstenteils abspielt, und die
Amerikaner sichtlich keinen Hauch vom Geist dieser Stiitte verspiirt
haben. Fast grotesk ist die Figur des jungen Wagner missgezeichnet,
und der Hintergrund des seelenvollen Weltschmerzes, der den Film
durchzieht, ist nur das typische Gegenstiick zu manchen brutalen Sze-
nen aus Gangster-und Wild-Westfilmen.
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