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Reise-Erzihlungen wiirden erheblich interessanter, als wenn sich die
ganze Welt auf die gesternten Sehenswiirdigkeiten beschrénkt.

Ja, die Welt steht offen. Eigenartigerweise ziehen sich gerade in
dem Zeitpunkt, da Unmogliches moglich geworden ist, viele wieder von
ihr zuriick und lernen, die kurzen, die heimischen Distanzen wieder
schitzen. Sie ziehen einem "ewigen' Sonnenaufgang im Flugzeug nach
New York und der atemberaubenden Umstellung eine Wanderung auf ei-
nen Hiigel und die stille Beobachtung der aufsteigenden Sonne vor. Ja,
sie ziehen auch einen geruhsamen Sonntag im Garten oder im nahen
Wald einer Fahrt iiber Land vor. Noch vor einigen Jahren war es gar
nicht "up-to-date", wenn jemand seine Ferien in der Schweiz verbrach-
te. Heute wird mancher, der von einem geruhsamen Plédtzchen weiss
oder der von einer Wanderung durch seine Heimat zu erzihlen weiss,
beneidet. Man spiirt, dass er mutiger ist, weil er es wagt, gegen den
Strom zu schwimmen, dass er mehr Personlichkeit hat --und dass sei-
ne "billigen" Erlebnisse wertvoll sind. Und immer mehr Menschen wa-
gen es, sich diesen Pionieren anzuschliessen.

Altviterische Weisheit? Nein. Es ist etwas ganz anderes, einfach
und ""nah" zu leben, wenn man von nichts anderem weiss oder diese Le-
bensart neu zu wihlen - und sei es auch nur fiir kurze vierzehn Tage -,
wenn einem die Welt offen stiinde. Es ist eine ganz neue Erkenntnis.
Freilich braucht es auch viel mehr Entscheidungskraft und mehr Pla-
nen. Denn es ist ja trotzdem so, dass dem modernen Menschen nicht
nur die Nihe, sondern auch das Erleben der grossen Distanz zugehort.
Des Menschen verléngertes Leben scheint immer noch so kurz, viel zu
kurz, um alles zu sehen. Hiiten wir uns vor der Unzufriedenheit, und
hiiten wir uns vor der Hast! ""Alles" kann niemand erleben, gliicklicher-
weise, aber das, was vor uns liegt, v o 11 erleben, das kénnen wir ver-
suchen, und jenem nicht nachtrauern, wés wir nic ht erleben kénnen,

das konnen wir auch versuchen.

Die Stimme der Jungen

NOTIZEN ZU "LA DOLCE VITA "

""Warum hast du solch einen Unflat gemalt, warum hast du dich in
den Hollen gewilzt, deine Gaben verschwendet, das Hiassliche
ausgespreizt --sage!" liasst Kurt Tucholsky die himmlische Stim-
me beim Jiingsten Gericht den Maler Henri de Toulouse Lautrec
fragen. ''Da sieht der verwachsene, kleine Mann den himmlischen
Meister an und spricht:'Weil ich die Schonheit liebte' --sagteer'.

(K. Tucholsky, "Einer aus Albi'")

-ler. Es ist sehr viel iiber ''La dolce vita" geschrieben worden,
und noch nie ist mir die Problematik jeder Filmkritik so recht bewusst
geworden, wie nach diesem Film. Was kann man nach ein-oder zwei-
maligem Ansehen iiber diesen Film sagen? Gemessen an diesem gewal-
tigen Epos bleibt jede Filmkritik blosses Machwerk, denn was kann ein
ehrlicher Mensch anderes iiber ""La dolce vita' schreiben, als dass ihn
der Film erschiittert, fasziniert, gelangweilt, erniichtert oder abge-
stossen habe? Tatsdchlich wurde auch in den meisten Kritiken , die ich
bisher zu Gesicht bekommen habe, nichts anderes gesagt, selbst wenn
der Kritiker dazu zwei volle Zeitungsseiten beanspruchte. Man miisste
sich mit diesem Fall auseinandersetzen konnen, wie mit einem Buch,
es lesen und immer wieder lesen, jede Szene einzeln verarbeiten. Doch
wahrscheinlich brauchte eine griindliche Analyse dieses Filmes mehr
Zeit, als Fellini fiir den Film -- und aus einer Besprechung wiirde ei-
ne umfassende Doktorarbeit, wenn nicht ein mehrbindiges Werk.

*

Ein Schweizer Kritiker hat davon geschrieben, das kleine unschul-
dige Madchen, das am Schluss des Films gedankenvoll ins Publikum
schaut, wirke kitschig. Die einzige Person des Filmes,die ungeschminkt
ist, das in all der Verlogenheit zu Natiirlichkeit findet, sei kitschig!
Welch bezeichnende Bemerkung fiir unsere Zeit. ..

F'3

Viele Leute, die den Film gesehen haben, behaupten, er seilang-
weilig. Besonders die Orgien in den Villen der réomischen High Socie-
ty, hiatten sie sich ganz anders vorgestellt! Der Strip Tease, beispiels-
weise, im letzten Teil des Filmes sei ermiidend und bewirke genau das
Gegenteil von dem, was ein Strip Tease sonst erzielt:Anstelle eroti-
schen Kribbelns befalle den Betrachter gihnende Langeweile.

Tatsédchlich gehdrt dieser Strip Tease zum Unerotischsten, das
ich bisher in einem Film gesehen habe. Allerdings wird hier die Ab-
sicht Fellinis verkannt. Fellini arbeitet gerade in dieser Szene mit un-
erhérter ''"Verfremdungstechnik'' -- indem er in Kameraeinstellung,
Aufnahmen der gelangweilt-interessierten Zuschauer, Zwischenbemer-
kungen im Dialog bewusst jeden "Kitzel" vermeidet, fithrt Fellini den

Strip Tease auf das zuriick, was er im Grunde ist:Eine Frau zieht sich
aus. --Wie langweilig! Was aber ist es denn, das in andern Filmen aus
diesem Akt ein Maximum an erotischer Stimmung erzielt? -- die Fan-
tasie des Zuschauers! Sie wird angesprochen, indem nic ht alles
gezeigt wird: Das Ungezeigte, das Versteckte, wird vom Zuschauer
weiterverarbeitet. Fellini aber zeigt alles. Er spricht die Fantasie des
Zuschauers nicht an und was bleibt? Ein langweiliger Vorgang.

Ich kann mir vorstellen, dass ein Mensch, der den Film gesehen
hat, nie wieder wirklichen Nervenkitzel erlebt, wenn er einem &hnlichen
Vorgang beiwohnt: Fellini hat ihn mit dieser Szene einer Illusion be-
raubt. Darin liegt die Stirke des Filmes.Die Beispiele von Szenen, in
denen Fellini in ""La dolce vita'" dhnlich vorgeht, lassensichvermehren.

&

Fellinis Film zeigt eine verlogene, dekadente Gesellschaft. Der
Film selbst aber bleibt rein, objektiv, bleibt Schilderung. Deshalb ist
der Film ein Kunstwerk, --Marcel Carné zeigt in ""Les Tricheurs" eben-
falls eine dekadente, verlogene Gesellschaft. Doch der Film will nicht
nur schildern, er engagiert sich. Carné hebt warnend den moralischen
Zeigefinger, und so ist auch der Film selbst verlogen. Fellinis "Siisses
Leben" hat keinen hoffnungsvollen Schluss. "Les Tricheurs' endet mit
der moralischen Wandlung des Helden. Und doch verldsst man Fellinis
Film hoffnungsvoller als den seines mystischen, franz6sischen Kollegen.
Fellini selbst ist die Hoffnung! Sein Film gibt keinen Ausweg, keine Ge-
brauchsanweisung, wie man dem allem entrinnen kann. Aber da ist Fel-
lini, einer, der das "siisse Leben' genau kennt. Einer, der selbst teil
hat an diesen Orgien, der zu dieser verlogenen Welt gehort. Und er ging
hin und schuf den Film! --Carné aber hatte keinen Teil am Leben sei-
ner "Tricheurs". Er musste sich, bevor er den Film drehte, mehrere
Monate lang in den Studentenkellern von Paris umsehen. Er schilderte,
was er sah. Fellini schilderte, was er erlebte. Carné sagt mit Kathe-
der-Pathos:"Ihr!" Fellini sagt weich und schuldbewusst:"Wir." --Darin
liegt der Unterschied.

*

Von den Leuten, mit denen ich iiber den Film geredet habe, wurde
fast jeder von einer andern Gestalt des Filmes besonders angesprochen.
Ein junger Mensch von Marcello, eine &ltere Dame vom Vater, ein ver-
schlossener, nachdenklicher Typ von Steiner. Das liegt bestimmt in der
Absicht Fellinis. Wenn man iiber ""La dolce vita'" nachdenkt, empfindet
man den Film nicht als Ganzes, man erfasst ihn bruchstiickhaft. Hier
eine Szene, dort eine -- im Gesprich mit andern, fallt plétzlich etwas
auf, das man bisher vollstdndig ignoriert hat. Fellinis Film ist Skizze.
Nicht vollendetes Gemélde. Das zwingt den Betrachter gleichsam, seine
Zuschauer -Rolle aufzugeben, er steht mitten drin. Um das zu errei-
chen, verwendet Fellini einen geschickten Trick: Er fiihrt den Helden,
Marcello, ein als Betrachtenden, er trigt eine Sonnenbrille. Dann, in
der Bar, zieht Marcello die Sonnenbrille ab: er wird zum Handelnden,
er wird durch den Sog der Ereignisse hereinbezogen ins Geschehen,
aus dem er nicht mehr entrinnen kann. -- Genau dasselbe geschieht
mit dem Zuschauer:am Anfang sieht er zwei Flugzeuge, die voriiber
fliegen. Doch plétzlich sitzt er mitten im Flugzeug drin, das Flugzeug
ist allgegenwirtig. Dasselbe geschieht in der Treppenszene auf dem Va-
tikan: die Kamera, die die Treppen hinauf hastet wird zum Auge des
Publikums; jeder einzelne glaubt, er selbst renne keuchend die Trep-
pen hinauf, dem kurvigen Frauenideal nach. Immer tiefer hinein be-
zieht Fellini sein Publikum, lidsst die Sehnsiichte Marcellos die wer-
den des Publikums, um diesem, auf der Hohe des geistigen Orgasmus
(Umarmung im rausenden Brunnen) urplétzlich wieder den Standpunkt
des Betrachters aufzuzwingen: Hier, schau wie lidcherlich wir uns be-
nommen haben! (der Morgen dimmert, ein Béickerjunge schaut verwun-
dert auf das Paar unter dem versiegenden Wasserstrahl).

Zieht Fellini sein Publikum in den Film, ins Geschehen hinein,
so entldsst er es, indem von der Leinwand her etwas in den Zuschauer-
raum zuriickfliesst: der unentrinnbare Blick des M#dchens. Jeden ein-
zelnen schaut es an, und wenn es hell wird im Saal ist nicht alles zu
Ende: Der Blick bleibt. Der Blick fragt, er ist weder hoffnungslos noch
}}‘(})‘;‘fnﬁngsvoll, er fragt ganz einfach: "Und Du?'" --Er sagt aber auch:

¥,

Wer "La dolce vita" gesehen hat, nimmt dieses "wir'" mit in sein
Leben. Der Blick des Midchens ist sein Geschenk, es ist eine wunder-
schéne Gabe. Was wird er damit anfangen?

DAS ZEITGESCHEHEN IM FILM

Die neuesten, schweizerischen Filmwochenschauen

Nr. 922: Genfer Abriistungskonferenz - Ansiedlung von Stérchen -
Gastronomische Messe in Neuenburg - ein Genie der Holzbau-

kunst - Bogenschiitzentournier in Basel

Nr.923: Neuer Kunstpreis in La Sarraz - Swissair-Disenflugzeuge -
SBB voll-elektrisch - Neuartige Autokontrolle.
LOCARNO

- Josef v.Sternberg und Dr. Martin Schlappner sind in die Spiel-
filmjury des Festivals von Locarno gewiahlt worden, nachdem Dr. F.
Hochstrasser schon letztes Jahr infolge Arbeitsiiberhdufung absagen
musste.
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