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BLICK AUF DIE LEINWAND

WILDE FRUECHTE (Smultronstillet)

Produktion:Schweden

Regie: Ingmar Bergmann

Besetzung:Victor Sjostréom, Bibi Andersson, Ingrid Thulin
Verleih:Columbus

FH. Endlich erscheint eines der bedeutendsten Werke von Ing -
mar Bergman auf unsern Leinwénden. Einer der wenigen Filme, der
bleibende Eindriicke hinterlidsst, berufen, als Mass fiir viele andere zu
dienen, ein Gewinn, die Unersetzlichkeit des Films beweisend.

Ein alter Arzt erwacht am Tage der feierlichen Erneuerung sei-
ner Doktorwiirde aus einem todesdiistern Traum. Hilflos hat er darin
einen Sarg gesehen, der auf ihn zurollte, und in dem er sich selbst er-
blickte, sich, Prof. Isaak Borg.Trotz der bevorstehenden Ehrungen
bleibt er triilbe und gereizt.Seine Schwiegertochter, die er auf die Rei-
se in die Universitdtsstadt mitnimmt, steigert sein Unbehagen,indem sie
ihm auf der Fahrt im Auto seine Selbstsucht und seine Kilte vorhilt. Er
wehrt sich nicht, ‘denkt im Gegenteil zuriick und zieht in Riickblenden
eine ernste Lebensbilanz. Das Resultat ist eindeutig negativ. Er hatim-
mer nur sich selbst gesehen, war unfihig, sich zu verschenken, fiir an-
dere da zu sein. Schon als junger Mann, dann als Gatte und Vater hat
er dadurch Unheil heraufbeschworen.Ueberall verbreitete er Kilte. Be-
ruflich erfolgreich, hat er das Wesentliche des Lebens nicht verstan-
den.

Die Episoden dieses kritischen Riickblicks auf der Autofahrtwer
den durch Vorfille auf der Autostrasse unterbrochen. Ein junges Mad-
chen mit zwei Studenten wird in den Wagen aufgenommen. Frohlich-
frech wollen sie nach Italien. Es gibt allerlei Diskussionen, einer der
Burschen glaubt an Gott, woriiber der andere spottet, worauf die Streit-
frage im Zweikampf ausgetragen wird. Der alte Professor weicht ihren
diesbeziiglichen Fragen aus, Wiisste er iiberhaupt mit Sicherheit zu ant-
worten? Spiater wird noch ein verunfalltes Ehepaar in den Wagen aufge-
nommen, sie zanken sich zynisch-brutal, die Stimmung wird driickend,
die beiden werden gebeten, den Wagen zu verlassen. Neben solchen
Fragen menschlichen Zusammenlebens, die auch in einem merkwiirdig
kalten Zusammentreffen des Professors mit seiner alten Mutter auftre-
ten, wird er im Traum einer neuen Schlusspriifung unterzogen, dieer
nicht besteht. Als Versager, als Heimgesuchter trifft er in Lund ein.

Hier wird ihm der Doktorhut feierlich erneuert. Doch auch er sel-
ber ist erneuert, zur Selbstaufgabe bereit, Er gibt den egoistischen
Turm preis, in welchen er sich vor den Menschen zuriickgezogen, ja
verschanzt hat. Seinem Sohn schenkt er jetzt das ganze Studiengeld.
Nochmals erscheint die Jugend in Gestalt der drei Abschied-nehmenden
singenden, jungen Italienfahrer.Der Tag,der unter Todesdrohung schwer
und hart anfing, geht gliicklich und versdhnlich zu Ende.

Mit dichterischer Kraft hat Bergman den Tag dargestellt, an dem
eine Lebensbilanz gezogen und eine Umkehr geschildert wird. Gezeigt
wird ein selbstbezogener, egoistischer, starrsinniger, alter Mann, doch
ist er so hervorragend in seinen wesentlichen und menschlichen Ziigen
erfasst, wozu allerdings auch die glanzende Darstellung von Sjdstrém
tritt, dass wir ihn nie mehr werden vergessen kénnen. Wir lernen ihn
kennen wie kaum zuvor einen andern Menschen auf der Leinwand. Sein
Gesicht ist eine grosse, seelische Landschaft. Die absolute Offenheit
Bergmans spiegelt sich auch inseiner Hauptfigur, die ohne Umwege,
ohne Beschonigungen mit sich ins Gericht geht. Alle seine Schwichen
werden da sogleich verstindlich, wir denken nicht mehr daran, ihn zu
kritisieren, wir haben kein Bediirfnis nach einem Urteil iiber ihn, wir
spiiren bei all seinen Fehlern :"Richtet nicht,...."

Der Film ist unerschépflich und lisst viele Deutungen zu. Gerade
die riicksichtslose Offenheit Bergmans lisst das Wesentliche als gros-

ses Geheimnis erscheinen. Wir bleiben versunken in der Betrachtung

Der alte Arzt auf der Fahrt zu einer akademischen Ehrung mit seiner Schwieger-

tochter, die ihm seine Selbstsucht und Hirte vorwirft.

von Wehmut, Schmerz, Gliick und Grosse des Daseins, aber ahnen dahin-
ter das Grossere, Tiefere. Schlackenfrei, zu tiefst wahr, erscheint die
ganze Herbheit des Lebens ohne Spur von Sentimentalitit, die mit ihrer
falschen Gefiihligkeit sonst sofort alles verdirbt. Mit einer schier un-
fasslichen, aber dichterischen Folgerichtigkeit hidlt Bergman diese be-
stiirzende Wahrhaftigkeit durch, die nur umso ﬁbeg‘zeugender wirkt,
wenn sie irreal wird. Bergman ist kein Spielender, der dank seiner Be-
gabung mit den Lebenserscheinungen ein wunderbares Spiel treibt, wie
dies bei grossen Regisseuren in siidlicheren Gegenden so oft anzutref-
fen ist, Er ist vielmehr der hartnickige, unersittliche Sucher unter ih-
nen, der sich immer wieder um das Geheimnis des Lebens bemiiht mit
dem Wissen, dass er es nie finden wird als allein in der Ruhe in Gott
dem Herrn, wozu er jedoch keineswegs bereit ist. Immer wieder kreist
er mit seinem Aufnahmeapparat um den Menschen, Gottes Geschdpf,
dass er ihm sein Geheimnis verrate, spiht er, analysiert er,entblittert
er ihn, um immer wieder festzustellen, was sein skandinavischer
Landsmann Per Gynt schon lange wusste, dass der Mensch einer Zwie-
bel aus lauter Blittern ohne Kern gleicht, und dass nur Verstehen und
Liebe dariiber hinweghilft.

Es ist miissig, iber Bergmans formales Kénnen ein Wort zu ver-
lieren. Wie ein hellsichtiger, begabter Maler mit dem Stift vermag er
mit seinem Filmapparat einen Menschen in wenigen, charakteristischen
Strichen fiir alle Zeiten giiltig festzuhalten. Sein Einfallsreichtum und
seine Erfindungsgabe - er schreibt auch seine Drehbiicher selbst -.ge-
statten ihm, biirgerliche Geschehnisse eines einzigen Tages zu einem
Abbild menschlichen Lebens in seinen Fragwiirdigkeiten, Hohen und Tie-
fen zu verdichten. Ergreifend, dass der Film mit seinem versdéhnli -
chen Ende gleichzeitig auch zur Verklirung des grossen Hauptdarstel-

lers Victor Sjostrém wurde, der bald darauf starb.

LES YEUX DE L'AMOUR (Die Augen der Liebe)

Produktion: Frankreich

Regie:Denys de la Patelliére

Besetzung:Danielle Darrieux, Jean-Claude Brialy
. Francoise Rosay, Bernard Blier

Verleih:Royal-Films

ms. Dieser neue Film von Denys de la Patelliére ist das Schul-
beispiel dafiir, wie ein Kiinstler, der dem im Stoff angelegten Melo-

drama ausweichen will und auch ausweicht, dennoch scheitern muss,



weil es ihm an innerer Lebensiiberzeugung mangelt. Die Geschichte
berichtet von einem jungen Mann, der erblindet ist und der eine #ltere
Frau liebt. Wird die Liebe bestehen, als der junge Mann wieder se-
hend wird? Denys de la Patelliére hat diese melodramatische Geschich
te sehr zuriickhaltend inszeniert; das ist sein Verdienst. Er suchtnicht
den sentimentalen Effekt, sondern die kiinstlerische Objektivitidt:diese
Objektivitdt, eine scheinbare Unbeteiligtheit, bestimmt de la Patellié-
res Stil ja iiberhaupt, von "Les Aristocrates" iiber "Les grandes fa-
milles' bis zu diesem eher schwiicheren Film. Das Ergebnis der Zu-
riickhaltung aber ist diesmal, dass die Geschichte nicht mit vollem Le-
ben sich fillt, dass sie abgezirkelt erscheint und gerade darum kon-
struiert wirkt., Man wird vom Geschehen nicht gepackt, nicht geplagt
und erschiittert. Auch die Schauspieler wirken konstruiert: sie haben
eine Gemessenheit an sich, die schon fast ans Leblose streift. Es ist
keine Ausstrahlung an ihnen, weder an Danielle Darrieux noch an Jean-
Claude Brialy, einzig Frangoise Rosay in der Rolle der bettligerigen
Mutter glidnzt, wenn auch mit der burlesken Charge. So im ganzen ein
Film, der zwar interessiert, weil ein kiinstlerisches Feuer in ihm

gliiht, dem man aber ohne sonderliche innere Anteilnahme folgt.

ANATOMIE EINES MORDES

Produktion: USA, Columbia

Regie: O.Preminger

Besetzung:James Stewart, Lee Remick, Ben Gazzara
Verleih: Vita-Films

ZS. Schwurgerichtsverhandlungen sind immer ein dankbarer
Filmstoff; das Publikum liebt aus mehrfachen Griinden spannende Straf-
prozesse. Steht ein bedeutender Regisseur dahinter, was Preminger be-
stimmt ist, so ist ein Misserfolg bei der kommerziellen Auswertung
fast ausgeschlossen. Auch dieser Film ist ein Beweis dafiir, er zieht
nicht nur die Massen an, sondern der Stoff liess sich auch ausgezeich-
net gestalten. Man folgt der Entwicklung mit nicht erlahmendem Inte -
resse, es gibt keinen toten Punkt.Die Prézision ist auf die Spitze ge -
trieben, die Hohepunkte geschickt verteilt, durch ruhige Sequenzenklug
unterbrochen, um sich schliesslich doch zur Schlusspointe emporzu -
steigern.

Schade, dass die Aussage nihilistisch anmutet. Ein Offizier hat
den Mann erschossen, der héchstwahrscheinlich seine Frau geschin -
det hat.Im Prozess wird er freigesprochen. Dieser Kampf zwischen
Anklage und Verteidigung vor Gericht ist zwar iiberaus
spannend, aber gleichzeitig auch deprimierend darge -
stellt. Nur zum geringsten Teil handelt es sich um gei-
stige Auseinandersetzung, sonst ist jedes Mittel recht,
wenn es nur zum Erfolg , zum Eindruck auf die Geschwo-
renen, fithrt, jede Schlauheit, jeder Trick und Kniff, Da-
zu werden hier - trotz Kiirzungen - Dinge in einer Aus-
fiihrlichkeit behandelt, die sonst jedes ansténdige Ge -
richt zum Ausschluss der Oeffentlichkeit veranlassen.
In dem verbissenen, wilden Kampf zwischen den beiden
Parteien gehen alle Grundsétze der Gesittung, des Tak-
tes und der Menschenwiirde verloren.

Noch schlimmer aber ist die Behandlung, die das
Rechtsbewusstsein hier erfihrt, Lingst steht nicht mehr
die Frage zur Diskussion, wer Recht hat, ob der Ange-
klagte wirklich schuldig ist oder nicht, ob es sich even-
tuell um eine menschlich begreifliche Affekttat aus Er-
bitterung oder um einen ordindren Racheakt gehandelt
hat, um einen wohliiberlegten Mord. Gut und Bdse spie-
len hier keine Rolle mehr, die Suche nach der wirkli -
chen Wahrheit schon gar nicht. Ob der Mdérder schuldig
oder nicht, ist den Pai‘teien, aber auch dem Film gleich-

giiltig; es geht nur darum, die Geschworenen zu beein-

flussen. Die menschliché Justiz ist sicher eine sehr fragwiirdige und
zerbrechliche Einrichtung, es geschieht Unrecht am laufenden Band,
aber hier wird sie doch in nicht zu verantwortender Weise zum Spiel-
ballblosser Geltungstriebe gemacht, die vor gar nichts zuriickschrek-
ken, um sich durchzusetzen. Der Film erweist dem Ansehender Rechts-
pflege einen sehr schlechten Dienst.Ihn andererseits als Kritik und
Angriff auf Mingel der Justiz aufzufassen, wie es geschah, geht schon
deshalb nicht an, weil nirgends eine Kritik sichtbar wird, geschweige
ein Weg zur Verbesserung angedeutet wiirde. Der Zuschauer wird mit
der Ueberzeugung entlassen, dass die Gerichte eben so sind, dass
selbst ein Morder je nach den Anwilten, die er sich leisten kann und
auch nach blossen Zuféllen verurteilt oder freigesprochen werde. Da
loben wir uns doch noch die Kriminalfilme alten Schlages, wo der Ue-
beltiter wenigstens am Schluss von seinem Schicksal erreicht wurde!
Eines kann man allerdings dem Film nicht absprechen:dass er
ein Zeitdokument ist und als solches fiir reife Menschen doch sehens-
wert, abgesehen von seinen formalen Qualititen. Und zwar ist er ein
Zeitdokument nicht nur iiber die Fragwiirdigkeit der Justiz, sondern

auch iiber die Mentalitdt von Menschen unserer Zeit.

DER BLAUE ENGEL

Produktion:USA.

Regie: Ed. Dmytryk
Besetzung:May Britt, Curd Jiirgens
Verleih:Fox-Films

ms. Zu den Taktlosigkeiten, ja zur Unverschidmtheit der neueren
Filmproduzenten gehort es, dass sie alte Erfolge des Films, und dar-
unter sogar die Meisterwerke, ruchlos kopieren, weil sie hoffen, auf
diese Weise den ehemaligen Erfolg auch auf ihre eigenen Miihlen lei-
ten zu konnen (diese eigenen Miihlen, in die kein Wind eigener Phanta-
sie bldst). So ist es nun mit dem ""Blauen Engel" geschehen, jenem
Meisterwerk Josef von Sternbergs nach dem Roman "Professor Unrat'
von Heinrich Mann. Es mag angehen, wenn der Roman Manns ein zwei-
tes Mal verfilmt wird, niemandem sei das benommen. Aber es stellt
ein Plagiat dar, wenn, wie hier, der Film Sternbergs durch den Re-
gisseur der Neuverfilmung bis in alle Einzelheiten der Einstellungen
und der schauspielerischen Regieanweisungen hinein kopiert wird: ein
sklavischer Abklatsch des friiheren Films. Ja stimmt dann dieser neue

Film nicht? wird man fragen. Stimmt er nicht, wenn er dem alten so

In "Anatomie eines Mordes'" wird in gestalterisch bedeutsamer Form, aber aus nihilistischer

Sicht ein Zeitdokument geschaffen.



genau folgt? Er stimmt deshalb nicht, weil nichts wahr ist, weil die
innere Wahrheit, die innere Notigung des Schaffens dazu gefehlt hat,
weil die Tragddie des Professors, der in die Finge der Leidenschaft
und einer geféhrlichen Frau gerit, hier zum blossen Melodrama ver-
dusserlicht ist; weil die Handlung, deren Moral und Tendenz ausge-
sprochen an die Zeit des deutschen Kaiserreichs gebunden ist, in die
Gegenwart verlegt wurde; weil der Schluss absurd ist, stirbt doch der
verwahrloste Professor nicht, wie bei Sternberg, und er wird auch
nicht, wie der Roman es zeigt, als gebrochener Mann ins Geféngnis ab-
gefiihrt, vielmehr erhilt er, nachdem so viel Schlimmes iiber sein
Haupt hereingebrochen ist, noch einen guten Posten als Professor fiir
Botanik, weitab vom bisherigen Wohnort. So scheusslich endet der Film
im Happy End,und seine Darsteller, Curd Jiirgens und May Britt, sind

leer.

DAS TOTENSCHIFF

Produktion:Deutschland

Regie:G. Tressler

Besetzung:Horst Buchholz, M. Aadorf, Elke Sommer
i H.Schmid

'Verleih:Neue Nordisk-Films

ms. Robert Travens, des geheimnisvollen unbekannten Autors
Schiffs- und Abenteuerroman ""Das Totenschiff" ist von den Deutschen
verfilmt worden. Man hat den Film, der nach einem starken, literari-
schen guten Buch entstanden ist, mit Spannung erwartet, und nun, da
er eingetroffen ist, ist man bitter enttiduscht, Man hatte das Bild eines
Werkes vor seinem inneren Auge, wie John Huston es etwa vor zehn
Jahren nach dem Roman '"Der Schatz von der Sierra Madre' also eben-
falls nach Traven, geschaffen hatte.

Dieses ""Totenschiff" ist véllig daneben geraten.Die Exposition,
die knapp und sich steigernd die Vorgeschichte des Matrosen skizzie-
ren sollte, der seine Ausweise verloren hat und daher auf keinem
Schiff mehr unterkommt, ist zu lang, zu breit herausgekommen, ver-
weilt ausgiebig und langweilend bei einer Liebesepisode und gibt dem
Film ein zu schleppendes Tempo. Erst in der zweiten Hilfte wird an
Tempo nachgeholt: jetzt wirkt der Film aber fast zu knapp.Die Topo-
graphie der Schauplidtze auf dem abgerackerten alten Schiff ist unklar,
wirkt verwirrend. Das Detail wird dort vermieden, wo es
etwas aussagen kénnte, kommt indessen - im Stil des na-
turalistischen Métzchens- dort ausgiebig zu Gebrauch, wo
es dem Zuschauer das Gruseln beibringen soll. Aus dem
faktischen Geschehen miisste der Sinn dieser unter Man-
nern auf dem Meer spielenden Geschichte deutlich und be-
greifbar werden: der im Tode, in der Katastrophe enden-
de Protest gegen die Vergewaltigung des Menschen durch-
die Bureaukratie, der Protest gegen dié Unmenschlich-
keit des modernen Lebens, der das Menschsein in einfa-
cher, natiirlicher Existenzbedeutung nicht erlaubt. Weil
nicht leben und also nicht arbeiten darf, wer keine Aus-
weise zum Leben und Arbeiten besitzt. Dieser Protest
muss sichtbar werden aus der dussersten Situation, in
welcher sich dieser Matrose und seine Kameraden, Ver-
brecher sie alle, befinden, aus der Situation eines Schif-
fes, das vom Kapit'a'nv um des Versicherungsgeldes wil-
len mit Mann und Maus versenkt wird. Diese Ménner -
welt kommt nicht zum Ausdruck. Es wird derb-ménn -
lich daher geredet, es wird Tiefsinn beim Kohlentrim-
men philosophiert, es wird geredet in papierenen Dialo-
gen, aber die Handlung gibt nichts preis von dem Sinn,
auf den sie zusteuert. Alles ist schief, auch die Schau -
spieler kommen zu' keinem Erfolg, sie sitzen krumm in

ihren Rollen, die ihnen zum Teil auch gar nicht passen

""Gefihrliche Frauen' gibt in heiterster und unwahrscheinlichster Form kleine Lektionen

(besonders dem Helden Horst Buchholz nicht). Und die Aeusserlichkeit
des Nervenkitzels, auf den der Film ausgeht, ist tief unsympathisch.
Es wird ein extremer Naturalismus des Mordens und des Krepierens
getrieben, der einem abstdsst: abstdsst, weil diese Details des Schrek-
kens in keinem sinnvollen Zusammenhang, in keinem Zusammenhang
des Geistigen und Sittlichen stehen.

Es fehlt jeder Kontrast, da auch die Liebesgeschichte keinenAus
gleich bietet und nicht organisch in die Handlung eingebettet ist. Bemer-
kenswert ist einzig das Fehlen eines Happy End. Wozu das Ganze die -
nen soll, ist unerklirlich, denn um sich von harten Szenen laufend qui-
len zu lassen, geht niemand ins Kino. Zwar geht es unter Seeleuten nir-
gends zahm zu, aber hier ist jedes Mass iiberschritten und zwar grund-

los.

MOGLI PERICOLOSE (Gefdhrliche Frauen)

Produktion:Italien

Regie:L. Commencini

Besetzung:Sylva Koscina, Dorian Gray, Giorgio Moll
F.Fabrizi, R.Salvatory

Verleih: Pandora-Films

ms. Dieser italienische Film von Luigi Commencini, der am Fe-
stival von Locarno im vergangenen Jahr vorgefiihrt wurde, ist ein ko-
modiantischer Spass um die Ehe, das heisst um viele Ehen. Der Film,
der scheinbar Schindluder treibt, ist im Grunde sehr moralisch. Es soll
aus natiirlichen Eheschwierigkeiten nichts anderes als das Kapital der
Lustigkeit geschlagen werden, und die Frauen sind nicht so sehr dar-
um gefdhrlich, weil sie die Manner verlocken, als darum, weil sie,
die Hinterlistigen, die Méinner, denen das Abenteuer leider im Blute
sitzt, auf eine verschlagene Art auf die Probe stellen. Es gibt Trinen,
gibt Schmerzen, gibt Geschrei und Krach, den Schwerendtern wird
das Leben heiss gemacht, aber dann gibt's rundum Verséhnung, denn
Ménner sind im Grunde doch so liebe Buben, man muss sie einfach ger-
ne haben. Und alle haben sich gern. Der Film, in heiterster Laune ver-
fasst, komédiantisch und mit satirischen Abstrichen versehen, gibt

ein unverfidlschtes Bild der Italianitd, ist psychologisch echt, lebt zwar

neben dem Leben her, unterhilt aber fréhlich.

fiir besseres Verstindnis bei jungen Eheschwierigkeiten.
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