Zeitschrift: Film und Radio mit Fernsehen
Herausgeber: Schweizerischer protestantischer Film- und Radioverband

Band: 12 (1960)

Heft: 5

Artikel: Film und Filmschauspieler in Ost-Deutschland
Autor: [s.n]

DOl: https://doi.org/10.5169/seals-962255

Nutzungsbedingungen

Die ETH-Bibliothek ist die Anbieterin der digitalisierten Zeitschriften auf E-Periodica. Sie besitzt keine
Urheberrechte an den Zeitschriften und ist nicht verantwortlich fur deren Inhalte. Die Rechte liegen in
der Regel bei den Herausgebern beziehungsweise den externen Rechteinhabern. Das Veroffentlichen
von Bildern in Print- und Online-Publikationen sowie auf Social Media-Kanalen oder Webseiten ist nur
mit vorheriger Genehmigung der Rechteinhaber erlaubt. Mehr erfahren

Conditions d'utilisation

L'ETH Library est le fournisseur des revues numérisées. Elle ne détient aucun droit d'auteur sur les
revues et n'est pas responsable de leur contenu. En regle générale, les droits sont détenus par les
éditeurs ou les détenteurs de droits externes. La reproduction d'images dans des publications
imprimées ou en ligne ainsi que sur des canaux de médias sociaux ou des sites web n'est autorisée
gu'avec l'accord préalable des détenteurs des droits. En savoir plus

Terms of use

The ETH Library is the provider of the digitised journals. It does not own any copyrights to the journals
and is not responsible for their content. The rights usually lie with the publishers or the external rights
holders. Publishing images in print and online publications, as well as on social media channels or
websites, is only permitted with the prior consent of the rights holders. Find out more

Download PDF: 28.11.2025

ETH-Bibliothek Zurich, E-Periodica, https://www.e-periodica.ch


https://doi.org/10.5169/seals-962255
https://www.e-periodica.ch/digbib/terms?lang=de
https://www.e-periodica.ch/digbib/terms?lang=fr
https://www.e-periodica.ch/digbib/terms?lang=en

DER STANDORT

FILM UND FILMSCHAUSPIELER IN OST - DEUTSCH -
LAND

FH. Bei der Beurteilung der bolschewistischen Kulturtitigkeit
laufen wir oft Gefahr, in Allgemeinheiten stecken zu bleiben. Lenins
Auffassung vom Film als bestem Propagandamittel ist lingst bekannt,
doch wie wird der Grundsatz im Osten angewandt und wie werden die
einzelnen Richtlinien begriindet? Diese Kenntnis ist auch fiir uns lehr-
reich, auch wenn wir hier nur einen kurzen Hinweis geben kdnnen.

Am Anfang des ost-deutschen Filmdenkens stehen zwei jedem
Kenner des deutschen Theaters bekannte Namen:Erwin Piscator und
Bert Brecht. Piscator war der erste, der sich entschloss, "Biihne und
Film zum Instrument des proletarischen Klassenkampfes'zu machen .
Schon in den Zwanziger-Jahren verwandte er in der "Sturmflut" den
Film erstmals als Biithnenbild, von dem Gedanken ausgehend, dass des-
sen eigentliche Aufgabe in der Darstellung riesiger Massenereignisse
bestehe. Und die Massen als entscheidenden Faktor herauszustellen,
war seine politische Absicht.Brecht ging einen Schritt weiter mit der
Forderung nach einer neuen Erfassung der "Wirklichkeit", indem der
Schauspieler nicht individueller Kiinstler sein diirfe, sondern ein Mas-
senprodukt, ein bewusster Klassenkidmpfer sein miisse.So konzentrier-
te sich die Forderung der Kommunisten nach dem neuen Drama vor
allem auf den Ruf nach einem neuen Schauspieler, ohne den auch der
beste kommunistische Dichter nichts ausrichte.Brecht sagte:'""Will der
Schauspieler nicht Papagei oder Affe sein, muss er sich das Wissender
Zeit iiber das menschliche Zusammenleben aneignen, indem er die
Kimpfe der Klassen mitkimpft". Auf diese Weise soll auch der "sozia-
listische Held" im Gegensatz zum klassischen, "biirgerlichen'" Helden

erarbeitet werden. Die Schauspieler sollen wie alle Kiinstler ..

..das
Klassenbewusstsein der Arbeiterklasse auf die Hohe ihrer geschichtli-
chen Aufgabe heben. Sie miissen unter Fiihrung der Partei Erzieher der
Massen sein und sie durch ihre auf der Grundlage des sozialistischen
Realismus geschaffenen Werke zu hohern Leistungen auf allen Gebie-
ten des gesellschaftlichen Lebens begeistern'.

Um die heissbegehrten, grossen, kommunistischen Filme zu schaf~
fen, miissen also Darsteller vor den Aufnahmeapparat,'welche die ver-
dnderte Welt schauspielerisch zu erkennen vermdgen .Es geht doch
um die Aufdeckung, Sichtbarmachung gesellschaftlicher Prozesse, die
von mehr oder weniger bewussten Individuen gelenkt werden. Das Bild
des neuen sozialistischen Helden kann man nur iiber die Kenntnis des
neuen Helden in der Wirklichkeit erarbeiten'. Fiir den Schauspieler ist
also die genaue Kenntnis des ''neuen Milieus'", der ''neuen Moral", der
""neuen Weltanschauung' unerlisslich. Die blosse Fihigkeit der schau-
spielerischen Darstellung, und sei sie noch so gross, die persénliche
Ausstrahlung noch so stark, geniigt nicht mehr, sondern die Spieler miis-
sen auch die Rollen "samt den neuen Inhalten verkdrpern'. Das Talent
versteht sich dabei von selbst, der Schauspieler muss aber mit dem
Schriftsteller ""'mitdenken kénnen, mit der ganzen Situation, blosse Tech
nik hilft hier nichts". Die "weltanschaulichen Grundlagen' sind die er-
ste und selbstverstidndliche Voraussetzung fiir jede Tétigkeit beim kom-
munistischen Film. Es gibt in Ost-Deutschland kein kiinstlerisches Ver-
h&ltnis zur Rolle mehr, sondern nur ein"parteiliches". Das bedeutet je-
doch nach bolschewistischer Auffassung nicht, dass der Schauspieler in
einer Partei organisiert sein miisse (wenn es auch sehr erwiinscht ist),
sondern es heisst, ""'seine Erkenntnis von der Welt " (selbstverstindlich
die kommunistische)" auf die Darstellung seiner Rolle zu iibertragen .
Die sozialistischen Helden denken viel, deshalb miissen die Schauspie-
ler einfach die Féhigkeit haben, mitzudenken." Ein solcher Held der Ar-
beiterklasse ist nach massgebender ost-deutscher Auffassung in dem
Dudow-Film "Unser tiglich Brot" vorgebildet, und am giiltigsten in dem

zweiteiligen Film "Schlésser und Katen'" geschaffen worden.

Durch Kontrolle der Drehbiicher und Ueberwachung der Regie
versucht das Zentralkomité der kommunistischen Partei entscheiden-
den Einfluss auf die Filmgestaltung auszuiiben. Es ist eine offene und
zugegebene Bevormundung durch die Partei. Der immer wieder erwihn-

"sozialistische Realismus', in welchem die Filme gedreht werden

te
sollen, ist nur der Spiegel jenes willkiirlichen Bildes, das die Parteipro-
paganda von der gesellschaftlichen Situation der Ostzone zeichnet. Ech-
te, unverfialschte Realitdt kann auf keinen Fall dargestellt werden, da
nur als Wirklichkeit gilt, was nach Massgabe der politischen Pline sol-
che sein darf.Es ist eine richtige Uebermalung der Wirklichkeit, die
bewusst versteckt wird. Offen wird erkliart, dass der "sozialistische
Realismus keine Objektivitit, sondern Parteilichkeit" erfordere.Was
die deutsche Wissenschaft einst gross machte, die strenge Objektivitit,
die auch Marx und Lenin noch fiir sich beanspruchten, wird heute ver -
worfen, Die Tendenz geht allem voran. Beim Film "Erich Kubak" zum
lo-jéhrigen Jubildum des Zonen-Staates wird z,B. ein Baggerfiihrer
vom Nutzen der Kollektivarbeit iiberzeugt. Ein anderer Film'Alte Lie~
be'' schildert die Krise einer 30-jihrigen Ehe, nachdem die Frau Par-
teivorsitzende wird, mit LOsung im Parteisinn selbverstéindlich.

Die Folgen kénnen auf die Dauer nur verheerend sein.In der Wis-
senschaft musste schliesslich auch die Partei vor den Gesetzen der Ma-
thematik und der Physik Halt machen, die sich nicht''parteilich" firben
lassen. Aber auch kiinstlerische Gesetze lassen sich nicht dauernd aus-
schalten. Die Partei scheint etwas davon zu ahnen, sie hilt ein scharfes
Auge sowohl auf die Wissenschafter wie auf die Kiinstler, in der Furcht,
es kénnten aus diesen Bezirken freiheitliche Bestrebungen erwachsen.
Der Wissenschaft werden Planziele gesetzt, die parteiméssig bestimmt
sind, und die sie nie erfiillen kénn, was zu stindigen Diskrepanzen und
Verdiachtigungen fithrt. Der Kunst wird immer wieder befohlen, auch in
Einzelheiten Propaganda zu treibeﬁ, was dann zu so sinnigen Bliiten
filhrt, wie etwa diesem Tanzlied aus einem Tonfilm:" Die Kunst istlang
und stark ist die Chemie / uns wird auf unserm Weg nicht bang, / ein
Leben schén wie nie. /Eins-Zwei-Drei, ein Schwupp, ein Schwapp, ein
Brei / wir alle sind dabei". Schlagertexte sind auch im Westen oft
dumm, aber sie bilden keine Tendenzprodukte und sind privaten Ur -
sprungs, wihrend es sich hier um offizielle Staatsleistungen handelt.
Kein Wunder, dass der grosste Teil der ernsten Kiinstler die Ostzone
verliess.

Aber auch die Bevdlkerung hat sich zunehmend ablehnend gegen
diese Filmproduktion verhalten. Die ""Zentrale Konferenz der VEB-
Lichtspielbetriebe und des Filmbetriebes' hat schon letzten September
festgestellt, dass 1959 die Besucherzahl der Kinos gegeniiber der glei-
chen Periode des Vorjahres um 13,5 Millionen zuriickgegangen sei.
Dadurch fiel auch hier wieder das Planziel dahin. Um die Wirtschaft-
lichkeit der Kinos einigermassen zu retten, wurden schleunig west-
deutsche Filme vorgefiihrt. Ferner wurden "kiinstlerische Arbeitsgrup-
pen''gebildet, analog den "sozialistischen Arbeitsbrigaden' in der In-
dustrie. Eine davon heisst ""Roter Kreis' ,besteht nur aus Regisseuren
und soll die politische Tendenzhaftigkeit der ostdeutschen Filme so
umformen, dass die Bevélkerung diese wieder zu besuchen beginne.

Das diirfte allerdings der Quadratur des Kreises gleichen.

DAS ZEITGESCHEHEN IM FILM
Die neuesten, schweizerischen Filmwochenschauen

Nr. 906 : Elekrizititswerk ins Museum - Gorilla in der Wohnung - Kri-
stallglas - Eishockey

Nz 907: Neues Gletscherflugzeug - Fliegender Teppich auf dem Zii-
richsee - "Kesslete" - Schlittelmeisterschaften - Olympi -

sche Winterspiele.
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