Zeitschrift: Film und Radio mit Fernsehen
Herausgeber: Schweizerischer protestantischer Film- und Radioverband

Band: 11 (1959)
Heft: 23
Rubrik: Blick auf die Leinwand

Nutzungsbedingungen

Die ETH-Bibliothek ist die Anbieterin der digitalisierten Zeitschriften auf E-Periodica. Sie besitzt keine
Urheberrechte an den Zeitschriften und ist nicht verantwortlich fur deren Inhalte. Die Rechte liegen in
der Regel bei den Herausgebern beziehungsweise den externen Rechteinhabern. Das Veroffentlichen
von Bildern in Print- und Online-Publikationen sowie auf Social Media-Kanalen oder Webseiten ist nur
mit vorheriger Genehmigung der Rechteinhaber erlaubt. Mehr erfahren

Conditions d'utilisation

L'ETH Library est le fournisseur des revues numérisées. Elle ne détient aucun droit d'auteur sur les
revues et n'est pas responsable de leur contenu. En regle générale, les droits sont détenus par les
éditeurs ou les détenteurs de droits externes. La reproduction d'images dans des publications
imprimées ou en ligne ainsi que sur des canaux de médias sociaux ou des sites web n'est autorisée
gu'avec l'accord préalable des détenteurs des droits. En savoir plus

Terms of use

The ETH Library is the provider of the digitised journals. It does not own any copyrights to the journals
and is not responsible for their content. The rights usually lie with the publishers or the external rights
holders. Publishing images in print and online publications, as well as on social media channels or
websites, is only permitted with the prior consent of the rights holders. Find out more

Download PDF: 13.03.2026

ETH-Bibliothek Zurich, E-Periodica, https://www.e-periodica.ch


https://www.e-periodica.ch/digbib/terms?lang=de
https://www.e-periodica.ch/digbib/terms?lang=fr
https://www.e-periodica.ch/digbib/terms?lang=en

BLICK AUF DIE LEINWAND

ORFEU NEGRO

Produktion:Frankreich

Regie:Marcel Camus
Besetzung:Marpessa Dawn, Breno Mello
Verleih: DFG-Films

ms. In Cannes mit der Goldenen Palme, der hdéchsten
Auszeichnung des Festivals also geehrt, hat dieser von
Marcel Camus geschaffene Film in der knappen Zeit eines
halben Jahres weltumspannenden Ruhm erlangt. Als Grund-
lage dieser brasilianischen, unter den Negern Rio de Janei-
ros spielende Orpheusvariation diente des Dichters Vinici-
us de Moraes Spiel ""Orfeu da Conceiao'".Im Film die Fabel
neu erschaffend, wollte Marcel Camus von neuem das My-
sterium von Orpheus und Eurydike, der Liebe dieser bei-
den vom Schicksal zueinander Bestimmten, durchdringen.
Er wollte darin den Sonnenmythos besingen, die Erhéhung
der Liebe durch den Tod verherrlichen, die Idee der or-
phischen Raserei als Quelle und Ausdruck des Lebens zur
Anschauung bringen.

Wiéhrend des Karnevals von Rio spielt die Geschich-
te:Orpheus, von Beruf Tramfithrer, lernt am Vorabend der
grossen Sambaparade ein Middchen kennen, begegnet ihm wieder im arm-
seligen Hiittendorf droben auf einem der Morros, der Hiigel in der Mil-
lionenstadt, auf denen die Schwarzen hausen. Eurydike hat sich hieher ge-

fliichtet, gejagt von der Angst vor einem dunklen Verfolger, der ihren

Tod will. In Liebe gibt sie sich Orpheus, dem Flatterhaften, so ihn, den
die Frauen um seiner Kraft und seiner Stimme willen lieben, in Treue
bindend. Ihre Liebe erfiillt sich in der Nacht der Sambas, wenn die Ne-
ger von ihren Hiigeln in die Stadt herniedersteigen und die Nacht in ein
Delirium der Musik verwandeln. In dieser Nacht stirbt Eurydike; der
bbse Verfolger, in der Maske des Todes ihr nachpirschend, hat sie in
die Enge getrieben, und Orpheus, das unschuldige Werkzeug, t6tet sie,
ohne es zu wissen.

Und dann, vom untréstlichen Schmerz getrieben, macht er sich
auf, die Tote, die Entschwundene zu suchen. Er steigt hinab in die Kata-
komben der Grosstadt, in die Unterwelt ihrer religiésen Inbrunst und
Verwirrung , zu den Macumbas, wo ihm die Stimme der Toten die Un-
sterblichkeit ihrer Liebe verspricht, so er nur ihre Stimme, ihre Stim-
me allein liebe. Aber Orpheus will den Kérper der Geliebten.. Er findet
ihren Leichnam, im Totenhaus, 16st ihn aus, tradgt ihn durch die nicht-
liche Stadt, hinauf auf den Hiigel, wo die Hiitte steht, und der Aufstieg’
ist ein herrliches ‘Gespréch der Liebe, fiir die es jetzt keinen anderen
Sinn mehr geben kann, als der Tod auch des Mannes: von einem Stein
aus der Hand einer verschmihten, in Tollwut rasenden Braut an der
Stirne getroffen, stiirzt Orpheus, die Geliebte in den Armen, in die Tie-
fe, in den Abgrund ohne Ende, bis eine Agave die Leiber der Beiden
aufféngt, sie fiir immer vereinend.

Als Orpheus tot ist, nimmt ein Knabe die Gitarre auf, auf welcher
der Sénger stets gespielt hat, nimmt sie auf und zupft die Melodie, zag-
haft erst, sicherer dann mit jedem Ton, und wie es war, als Orpheu§
noch lebte: die Sonne steigt aus dem Urgrund des Meeres, hervorgelockt
von den siissen Klingen der Gitarre und fiir diesen einen Augenblick
der Schonheit, fiir diesen einen Augenblick des Einklangs mit der Natur
steht der Menschen unendliche Sehnsucht still im Gliick der Erfiillung.
Orpheus ist tot, aber ein neuer Orpheus hat seinen Platz eingenommen,
der Knabe - die Stimme des Siéngers, die wunderbare Stimme, die die
Herzen der Menschen sanftigt und ihre Traurigkeit rein macht und der
Sonne das Erwachen befehlen kann. Sie kann nie sterben, immer von neu-

em begegnet sie einem Kérper und immer wird sie schicksalshaft die-

Erfiillt von starker, wilde

A LR 4 a N
r Poesie auf dem rauschhaften Hintergrund des Karnevals von Rio,

ist der Film doch Ausdruck einer unerlésten Hilflosigkeit vor den grossen Fragen von Leben

und Tod. ("'Orfeu negro")

sen Koérper dem Tod iiberantworten, durch die Liebe ihn zugleich ver-
wandelnd, durch die Liebe, die dieser Stimme Wesen ist, ihn zur Un-
sterblichkeit erh6hend.

Unschwer erkennt man in dieser Geschichte die wesentlichen Ele-
mente der Erzdhlung von Orpheus, dem einsamen, in der Liebe aber aus
der Einsamkeit sich entwindenden Séngers aus dem antiken Thrazien.
Unschwer auch erkennt man darin die Erzdhlung von Orpheus, dessen
Gestalt in Griechenland weiterwanderte, sich mit dem Gotte Dionysos
verschwisterte, und der, untrdstlich iiber den Verlust seiner Gelieb-
ten , von den Frauen, die ihn begehren und die er nicht mehr erhért, zer-
rissen wird.Die einzelnen Entsprechungen zwischen dem antiken My-
thos und der brasilianischen Adaption liessen sich nachweisen, Ent-
scheidender aber ist, dass der Film von Camus in dem Ergreifen des
orphischen Erlebnisses griindet. Im Ergreifen der Wahrheit vom Ein-
samen, der in der Liebe erst die Gemeinschaft findet, vom Liebenden,
den im Tode erst die Liebe kront, vom Todgeweihten, aus dessenSter-
ben das neue Leben bliiht.

Poesie ist in dieser Wahrheit, die Poesie einer bliitenhaften Zart-
lichkeit und zugleich einer heissgliihenden Sinnlichkeit, die Poesie ei-
ner Musik, der Rhythmen einer Musik, die das Leben in Vibration ver-
setzt, in ein Delirium des Tanzes. Und eben das ist das kiinstlerische
Paradoxon dieses Filmes: die Spannung zwischen der grossen Geméch-
lichkeit, mit der die Fabel sich erz#hlt, und dem heftigen Stampfen der
Leiber, den delirierende Gesten der Tanzenden, den Verziickungen der
Begeisterten. Diese Spanmmg‘ ist des Filmes unerhérter Reiz, zugleich
aber auch das, was ihn anstrengend macht: es ist keineswegs leicht,
ihn in sich aufzunehmen. Er braucht Offenheit, Einsicht in die Lebens-
tiefe seiner Aussage, die hinter aller erotischen Erregung durch das
Milieu und die Folklore liegt. Aber erst auf dem folkloristisch wahr-
haftigen Hintergrund, die Wirklichkeit ist, kann sich die rauschhafte
Wahrheit dieser Liebe erfiillen. Marcel Camus ist davon inspiriert, und
seine inspirative Kraft trégt hinweg iiber alle Schwichen des Filmes,
seine wiederholte Zerdehnung, seine Ungeschicklichkeiten der Kamera-
fiihrung, seine schauspielerischevLaienhaftigkeit: es ist eine grosse,
starke Naivitdt darin, eine Eruption des Lebens, die hinreisst, eine In-
telligenz, die sich nicht zur Schau stellt. Es ist ein schéner, ein erhabe-

ner Film.



PARADIES UND FEUEROFEN

Produktion:Deutschland, IFA
Regie: H. Viktor
Verleih:Elite

ZS. Ein Dokumentarfilm, jene Art von Film, die wir hier aus
Platzmangel nur ausnahmweise besprechen kénnen. Doch dieser Film
ist so vital, geschickt und begeisternd aufgenommen worden, dass
Schweigen eine Unredlichkeit und eine unverzeihliche Unterlassungs -

siinde wére.

Das kiinstlich wieder ins Leben gerufene Israel, als Zufluchtsort
eines vielfach gejagten, jahrtausendelang zerstreuten Volkes in Angst
und Not geboren, ist ein kochendes Konglomerat der verschiedensten
Lebensformen und Lebensarten. Neben zeitlosen Gegendén, wo lauter an-
déchtige Philosophen zu wohnen scheinen, gibt es modernste Quartiere
mit dem wohlbekannten, grosstiddtischen Verkehrsgetiimmel, aber auch
mit alt-orientalischen Mirkten, in denen auf mohammedanisch geflucht
und geschworen wird, und die Kamele wiirdevoll einherschreiten wie
nur irgendwo in den Gérten Allahs. Und es gibt sogar Christen, welche
die Heiligtiimer der Christenheit hiiten, wenn dabei auch Nazareth zu

einem allerdings grossartigen Fremdenverkehrsort geworden ist.

Den Ausschlag gibt wie im Leben aber auch im Film das jiidische
Volk, in einer unendlichen Vielfalt voriiberziehend, vom extremen, or-
thodoxen Fanatiker, der das Bestehen eines jiidischen Staates als Got-
teslasterung und Verrat am Glauben bezeichnet, solange nicht der Mes-
sias erschienen sei, bis zum hochmodernen, mit allen Chikanen der
modernen Technik vertrauten Farmer-Einwanderer aus Europa oder
Amerika, der religiosen Dingen ungefidhr gleich skeptisch gegeniiber-
steht wie ein Atheist in christlichen Landen. Doch hausen sie und man-
che Andere in dem offensichtlich gut verwalteten und geordneten
Staatswesen friedlich nebeneinander. Zu grossen Auseinandersetzungen
und Kidmpfen haben sie auch gar nicht Zeit, denn sogar durch ihre Haupt-
stadt geht der Stacheldraht, und rings ums Land herum schauen feindli-
che Gewehre und Kanonenmiindungen iiber die Grenze hinein. Da hilft
kein Zaudern, es muss immer hart gearbeitet werden, selbst die Wiiste
soll nach altem Bibelwort "aufbrechen wie eine Rose''.So geht es iiber-
all dynamisch und angriffig zu, und gleich zupackend, aber immer takt-
voll, hat es der Film geordnet und fiihrt es génz unkonventionell, aber
sinngeméss aufgebaut vor. Dass er gerade deutschen Ursprungs ist und
auch nicht vor heikeln und schwerwiegenden Fragen Halt
macht, erfreut doppelt. Ein Dokumentarfilm, der noch lange

hinaus Vergleiche&masstébe fiir diese Filmgattung bietet.

IM STURM

Produktion:Italien/ Frankreich

Regie:Alberto Lattuada

Besetzung: Geoffrey Horne, Silvana Mangano, Van
Heflin, O. Homolka.

Verleih: Starfilm

ZS. Grosser Unterhaltungs-Schaufilm, fiir den Pusch-
kins schéne Novelle ''Die Hauptmannstochter" den Vorwand
lieferte. Als solcher steht er jedoch {iber dem Durchschnitt,
denn Lattuada, der sich anscheinend endgiiltig hat kommer-

zialisieren lassen, hat wenigstens seinen guten Geschmack,

den er frither in seinem Meisterwerk "Il Capotto' bewiesen wim sturm", ein perfekter, historischer Unterhaltungsfilm aus Russlands Vergangenheit
P Im S , P! g

standliche Sicherheit, mit der er schwierige- Szenen meistert, beson--
ders auch Gefechtsbilder, ist ihm auch unter dem Regiment der Kassen
gesetze geblieben. So ist eine unterhaltende, historische Kostiimge
schichte ohne jede tiefere oder weitere Absicht von einem jungen Gar-
dekadetten der Zarin Katherina entstanden, der vom Hofe verbannt
wird, aber zufillig mit dem rebellischen Kosakenfithrer Pugatschew
Freundschaft schliesst, der dann nach Niederwerfung seines Aufstan-
des hingerichtet wird, wihrend der Kadett selbstverstidndlich im letzten
Moment gerettet wird. Lattuada versdumt selbstredend keine Ge-
legenheit, alle filmischen Mdglichkeiten der buntfarbigen Kette von Hi-
storie und Histérchen breit, wirkungsvoll und mit den neuesten techni-
schen Raffinessen auszuniitzen.

Von Puschkins stillem, aus dem Innern leuchtenden Glanz ist da-
bei allerdings nichts mehr zu spiiren. Auch sonst ist in dem Film kei-
ne Aussage zu finden; Lattuada hat sich fast dngstlich davor gehiitet, ir-
gendwie iiber den blossen Unterhaltungszweck hinauszugehen, und (wie
es zB. die Russen beim gleichen Stoff taten) ein sozialkritisches Dra-
ma zu schaffen. Jedermann kann ihn getrost ansehen, ohne Folgen fiir

seine Ansichten - was gerade seine Schwiche ist.

ASCHE UND DIAMANTEN

Produktion:Polen

Regie:A.Wajda

Besetzung:Z. Cybulski, Ewa Krzyzewska
Verleih:Atlas-Films

ms. Andrzej Wajda, der sich den Besuchern des Canner Festivals
1958 und auch einem schweizerischen Publikum mit ""Kanal" eingeprigt
hat, gehort - wenn man so sagen will - zur kommunistischen "Nouvelle
Vague'. Sein erster selbstindiger Film, eben ""Kanal", das erschiittern
de Drama des Sterbens polnischer Widerstandskidmpfer in den labyrin-
tischen Abwasserkanilen Warschaus, war in der Atmosphéire der im
Sommer 1956 girenden Rebellion wider die Stalinisten entstanden.Der
Film war realistisch bis zum Exzess (was formal schon unter dem Re-
gime des Stalinschen "'sozialistischen Realismus' nicht méglich gewe-
sen wire), verherrlichte den tapferen Widerstand der Polen gegen die
Deutschen und war gerade durch das, was er verschwieg, ndmlich das
infame Zurseitestehen der Russen wihrend des Warschauer Aufstandes,

eine Anklage gegen die Sowjetunion. Weiter als bis hieher ging aber die

Liberalitidt nicht; die kommunistische Tendenz des kiinstlerisch bedeut-

P

hatte, beibehalten. Auch seine gestalterische,fast selbstver- mit Geoffrey Horn (rechts).



samen , in der Schilderung des Grauens krassen und mit der Zeit etwas

monotonen Films lag offen zutage.

Offener noch ist sie nun erkennbar in Wajdas zweitem Film, in
""Asche und Diamanten', dem die Filmkritiker am diesjihrigen Festival
von Venedig einen Preis verliehen haben und der in England, vom Na-
tional Film Theatre prisentiert, nicht nur mit Erfolg, sondern auch
viel Anerkennung gefunden hat. Und diese Anerkennung verdient der
Film gewiss, sind seine formalen Qualititen doch beachtlich, ist der
zwischen realistischem Impressionismus und expressionistischer Ak-
zentuierung den Ausgleich suchende, zuweilen indessen auch schwanken-
de Stil doch durchaus Ausdruck einer kiinstlerischen Eigenart des Re-
gisseurs. Es gibt einige langatmige Szenen darin, langatmig allerdings
vielleicht nur fiir ein westliches Publikum, das von seinen eigenen Fil-
men her eine straffere Szenenfithrung gewohnt ist; langatmig aber auch
darum, weil - wie etwa in den Szenen wihrend des Friedensfestes (der
Film spielt 1945, unmittelbar nach Waffenstillstand)- die formale Inten-
sitdt verloren geht, die Webstellen fadenscheinig werden. Im iibrigen,
und was mehr ist:in seinem Ganzen aber iiberzeugt dieser Film Wajdas.
Nur sollte man ihn seiner zweifellos iiberdurchschnittlichen Qualititen
willen indessen nicht gleich, wie das in England geschehen ist, als ein

einsames Meisterwerk feiern.

Was zeigt die Handlung? Ein junger Mann, aus dem Maquis kom-
mend, doch nicht der kommunistischen Gruppe angehérend, hat den Auf-
trag, einen Kommissar, ehemaligen Spanierkdmpfer und Heimkehrer
aus Moskau, im Auftrag seiner '"Bande', das heisst der legalen polni-
schen Freiheitsarmee , umzubringen. Wie ein erster Anschlag misslingt
wie der Terrorist sich dann erneut an sein Opfer heranmacht, wie er
mit dem Mann ins Gesprdch kommt und wie er -- eine Zeitlang --z6-
gert, weil das Liebesabenteuer mit einem Mé#dchen ihm heitere Gefilde
des Lebens vorgaukelt, wie er die Mordtat schliesslich ausfithrt und zu-
letzt selber zum Opfer wird, unter den ridchenden Kugeln der Rotarmi-

sten zusammenbricht: das wird erz&hlt, eirdringlich, so spannend,

dass man getrost von einem Thriller sprechen kann. Es ist gesagt wor- |

den, nicht allein mit dem Opfer, auch mit dem Morder konne der Zu-
schauer Erbarmen haben; diese Freiheit, nach beiden Seiten Teilnahme
und Erbarmen zu verschenken, sei der Beweis fiir die kiinstlerische
Objektivitit des Films und dariiber hinaus der Beweis eben fiir ein das
ganze kommunistische Regime durchbebendes Begehren nach Freiheit.
Eine solche Beurteilung stammt aus einem Wunschdenken, das im be-

sten Fall gutgldubig, in jedem Falle aber gefidhrlich ist.

Gewiss, im Unterschied zu den kommunistischen Filmen der Aera
Stalin gibt's hier so etwas wie eine kiinstlerische Gerechtigkeit. Doch
sie ist nur sehr ansatzweise vorhanden und geht keineswegs so weit,
dass das fiir jeden kommunistischen Kiinstler verpflichtende Prinzip

der '

'sozialistischen'', also der Parteigerechtigkeit durchbrochen wird.
Der Attentéiter, er und nur er, erscheint als eine Person, welcher sich
Mitleid zuwenden kann: Er wird dargestellt als ein verirrtes Schaf, als
ein Jingling mit guten, durch den Kampf in den Reihen der Freiheitsar-
mee von General Anders indessen verdorbenen Anlagen; er tritt nicht,
wie andere, als heimlicher oder offener Fascist, nicht als karriere-
slichtiger Opportunist oder seniler Bourgeois vor uns, sondern als Ent-
wurzelter vielmehr, als so etwas wie ein politisch. sich schlagender
Halbstarker (Wajda selbst hat - bei einem Ziircher Besuch - dieser In-
terpretation Vorschub geleistet kurz: als ein junger Mann, um den es
schade ist, dass er untergeht, der gerettet hitte werden kénnen, hitte
er sich den padagogischen Hinden der Partei {ibergeben; der nun aber,
als Morder an einem rechtschaffenen, edelviterlichen kommunistischen
Funktiondr, dort stirbt, dort elendiglich krepiert, wo er hingehért:auf

dem Miillhaufen.

Dieser Schluss des Films hat durchaus nicht nur symbolischen,

sondern sehr realistischen Charakter: der durch den Kommunismus zur |

""Gesundheit" beférderte Volkskdrper stdsst seine Schidlinge unbarm-

herzig aus, und er wird, so deutet der Film an, auch mit den anderen

noch fertig werden, mit den Bazillen, die sich geschickter zu verstek-
ken verstanden haben: den Opportunisten, die in die Partei eingeschli-
chen sind, als Agenten des Westens (die Kugeln aus der Pistole der At-
tentiter stammen aus Deutschland, aus England); den Bourgeois, die
sich anbiedern, ohne ihre Ueberzeugung zu schulen, den Fascisten, die
untergetaucht sind und Sabotage treiben. Als Fascisten sind schliess-
lich alle betitelt, die unter der Freiheit Polens etwas anderes verste-
hen als die Herrschaft der Bolschewisten. Die Gegner des Regimes, die
sich erstaunlich zahlreich durch diesen Film tummeln und die von kurz-
sichtigen Kritikern fiir Garanten einer neuen Tauwetterliberalitit gehal-
ten werden, sind deshalb zum Teil als Karikaturen, zum Teil aber als
Finsterlinge gezeichnet.Diese Verzeichnung dahin und dorthin ist Fin-
gerzeig genug, dass sich an den Richtlinien dessen nichts geédndert hat
(trotz Chruschtschew , trotz Gomulka), was hinter dem Eisernen Vor-
hang sozialistischer Realismus genannt wird: Parteilichkeit, die alleweg

""positiven Helden', seine Gegner aber als Gesel-

den Kommunisten als
len der Verworfenheit hinstellt.

Es ist gut, dass von Zeit zu Zeit ein solcher Film bei uns zu sehen
ist. Er offnet die Augen auch derer, die naiv an eine Liberalisierung
weiterhin glauben. Kiinstler wie Andrzej Wajda -und ein begabter Kiinst-
ler ist dieser Mann ohne jeden Einwand - sind fiir das geschickt operie-
rende Regime Chruschtschews die Sendboten, die es, ob sie es nun sel-
ber ahnen oder nicht, in den Westen auf Gimpelfang schickt. Sie gehen
an der Leitleine der Partei, auch wenn man ihnen zuweilen etwas Nar-
renfreiheit zugesteht; treiben sie es zu bunt, pfeift man sie zur richti-
gen Zeit schon noch zuriick. Sie sind jene Leute, die dem geschmeidiger
gewordenen Propagandasystem der Sowjetunion heute zur Verfiigung ste-
hen; sie sind gerade um dieser Geschmeidigkeit , um ihrer scheinbaren
kiinstlerischen Freiziigigkeit willen gefédhrlicher, als die plumpen und
langweiligen Barden eines Schdanow es je gewesen sind. Ein Augenschein
bei dem Film Wajdas vermag davon zu liberzeugen. Um ihnen aber be-

gegnen zu koénnen, muss man sie kennen lernen. Zum Heil fiir denWesten.

o

in dem hick

lehrreichen, kiinstlerisch hervorragenden polnischen Film "Asche und Diamanten".

Der p *Wide. aber fiir den Westen
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