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DER STANDORT

HINTER DEN KULISSEN EINER FILMPRODUKTION

FH. Wir haben frither auf Grund eines Berichtes von Barzini er-
zdhlt, wie Italien nur zwei Arten von Filmen tragen konne: entweder die
Kolossal-Filme,oder die kleinen, primitiven, ganz billigen Heimatfilme
(Napolitanos). Was dazwischen liegt, ist Niemandsland, triigerischer
Grund, wo die Chancen eines Misserfolges 10:1 betragen. (FuR Nr. 6/
1959).

Warum ist die Entwicklung an diesen Punkt angelangt? Italien hat
doch frither so manchen ausgezeichneten, ja weltberiihmten Film ge-—
schaffen! Die eine Ursache fiir den Abstieg besteht in der gewaltigen
Kostensteigerung seit dem Kriegsende und ihren Folgen.Damals konnte
ein mittlerer Film fiir etwa 40 oder 50 Millionen Lire hergestellt wer-
den. Heute bedarf es dazu ca. 150 Millionen. Die Einnahmen in Italien
fiir solche Filme betragen aber nie mehr als 100 Millionen, fiir sehr an-
spruchsvolle, hochwertige Filme bei weitem nicht einmal das.Das Loch
in der Kasse kann deshalb nur durch andere Voélker ausgefiillt werden,
dh., wirtschaftlich gesprochen, durch gute Exportvereinbarungen.
die Art der Fil-

me zu éndern, wie sie in den Nachkriegsjahren geschaffen worden wa-—

So kamen die Produzenten schon vor Jahren dazu,

ren, - die "neo-realistischen'. Das Ausland zeigte bei aller guten Kri-
tik der Fachleute fiir diese nur wenig Verstédndnis, und die Produzen -
ten wollten, wie iiberall, auf Sicher spielen. Was den Klein-Budget-Fil-
men moglich gewesen war, - die gewagte Neuheit, die unvolkstiimliche,
aber wahre Geschichte, der poetische Zug, das tragische Ende, die Halb-
Dunkelphotographie, die subtile Regie, die Laien-Schauspieler von der
Strasse, die Missachtung der technischen Perfektion, iiberhaupt alles,
was die neorealistischen Filme zu kiinstlerischen Treffern machte, -
alles das kann, sagen die Produzenten, heute nicht mehr gewagt wer-
den. Die Filme miissen heute zu vielen Leuten auf der Welt gefallen,um
zB. noch riicksichtslose Aufrichtigkeit der Drehbiicher zu gestatten.

Angesichts der Kosten muss heute ein Film auch in Italien schon‘
von Anfang an die Unterstiitzung der Verleiher und der Kinoshaben.Die-
se wissen - oder behaupten wenigstens es zu tun - was das Massen-
publikum wiinsche. Und da zeigt sich sofort der Glaube an grosse Na-
men. Sie und auch die Banken, die das Geld geben, sind auf nichts so
erpicht, wie auf grosse Namen. Der grosstmogliche Name fiir jede not-
wendige Aufgabe muss her. Sie wollen nur beriihmte Drehbuchautoren,
einen beriihmten Regisseur, einen beriihmten Photographen, beriihmte
Stars, die jeder im Publikum kennt, Misserfolge werden dadurch trotz-
dem nicht verhindert, auch mit grossen Namen gibt es missratene Spiel-
filme, und dann ist nicht nur der Film, sondern auch der grosse Name
erledigt. Diese sind ausserdem teuer, sie treiben ihre Honorare sc
hoch, als es der Markt irgendwie erlaubt.

Dazu kommt noch ein Fehler, den die italienische Regierung be-
gangen hat: die Staatsbank gewéhrt viel zu leicht Darlehen fiir neue Fil-
me, Sie verwaltet einen Fond, der aus Gebiihren bezahlt wird, die aus-
ldndische Filme aufbringen miissen, wenn sie in Italien spielen wollen.
Um 100 Millionen zu erhalten, braucht ein Produzent bloss 2 - 3 Milli-
onen selbst beizubringen. Er braucht ndmlich bloss eine Geschichte zu
kaufen, eine Anzahlung auf einen Drehplatz zu leisten, Vertrdge mitRe-
gisseuren und Schauspielern zu unterzeichnen, um eine einzige Szene zu
drehen - dann bekommt er seine 100 Millionen. Das sollte nicht sein,
es fithrt zur Ueberproduktion.

Erweist sich ein Film als Misserfolg, so steht der Hersteller
vor einem Schuldenberg. Was kann er da tun? Der einzige Weg,sichwie-
der flott zu machen, besteht darin, sofort einen neuen Film zu begin-
nen. Natiirlich muss er jetzt alles einschrénken, denn die Glédubiger po-
chen an die Studiotiire. Aber er kann sie mit demzu erhoffendem Gewinn

aus seinem neuen Film vertrosten. Wenn sie ihn in Konkurs jagen wiir-

den, bek#men sie gar nichts mehr. So entsteht immer wieder eine b&-
se Spirale von wachsendem Risiko und steigenden Schulden,An irgend-
welche kulturelle, kiinstlerische Forderungen zu denken, ist da ganz aus-
geschlossen.

Als kulturfeindlich hat sich auch die heimliche Zensur ausgewie-
sen. Offiziell darf es in Italien gar keine solche geben, sie ist in der
Verfassung ausdriicklich verboten. Doch kann die Regierung die Erlaub-
nis fiir die Vorfiihrung eines Films oder dessen Export verweigern,
wenn er ""moralisch unpassend", verleumderisch fiir das Land,seine
Einrichtungen oder fiir die Religion ist ( geschiitzt ist in der Praxis nur
die rémisch-katholische). Es hat sich gezeigt, dass diese unbestimmte
Androhung die Filmschaffenden mehr lihmt als eine offene Staatszen-

sur.Wenn es eine solche gibe, konnten ihr die Filme vorgefiihrt und

fragwiirdige Szenen mit wenig Kosten beschnitten oder ausgewechselt

werden. Jetzt aber wagen die Produzenten nichts mehr, die Filme wer-
den fade und neigen zum Irrealismus. Barzini ist der Meinung,dass Hol-
lywood seinerseits so frei und voraussetzungslos geworden ist,wiees
Rom 1945 war, ja es greife Stoffe auf, an die sich Italien niemals wagen
wiirde. Nach seiner Ansicht sind die Filmleute heute in Italien zublos-
sen Spielern geworden, die auf einen Treffer setzen, ohne sich mehr um
geschulte und kultivierte Kréfte zu kiimmern. Er glaubt auch, dass es
viel zu viel Kinos gebe ( 17'000 ,die katholischen Pfarreikinos nicht ein-
gerechnet,) auf den Kopf weit mehr als selbst in Amerika. Dazu kom -
men die bekannten Gegenstrémungen: Fernsehen und Auto.Das alles ha-
be zum bekannten Abstieg des italienischen Films gefiihrt, zur Vernich-
tung des Neorealismus.
Er erkldrt offen, dass die lebendigste aller Industrien Italiens,
soweit sie sozialen Wert besitze, heute auf dem Totenbett liege und nur
mit verzweifelten Anstrengungen am Leben erhalten werde. Nur Fellini
hitte es noch vermocht, ihr internationales Ansehen zu erhalten und
eine letzte Katastrophe hinauszuschieben. Noch ein einziger, grosser
Film erscheine im Jahr, als Oskaranwirter, dem die Kritiker Beifall
zollen, und der die Massen in Bann zu schlagen vermoge. Doch das sei
auf die Dauer zu wenig und kénne dieVerflachungnicht aufhalten. Die
grosse Liebe, die in Italien dem Film von féhigen Kopfen entgegenge-
bracht werde, von Regisseuren, Schauspielern und Photographen, die
manchmal fast fiir nichts arbeiteten oder gegen einen Gewinnanteil, der

sich nie einstelle, vermodge daran nicht viel zu &ndern.

Aus aller Welt

Schweiz

-Wie die'"Prisens' mitteilte, hat sie Friedrich Diirrenmatt fiir
die Abfassung eines neuen Buches gewinnen kénnen, das dann zur Ver-
filmung gelangen soll. - Der Bau des neuen Filmstudios wird vielleicht
schon 1960 vollendet sein.

Frankreich

-In Cannes versprachen sowohl Prisident Madison des Internatio-
nalen Film-und Fernsehrates, als Ehrenpréisident Delac der FIAPF
und der Delegierte des franzdsischen Kulturministeriums Georg Alt-
man ihre moralische und praktische Hilfe zur Durchsetzung der inter-
nationalen, zollfreien Einfuhr und Ausfuhr wertvoller Filme zum Aus-
tausch.

- Die internationale Spitzenorganisation der Filmproduktion, die
FIAPF, liess sich von einem Antrag der Sowjets, das kommunistische
Festival von Moskau in der Zeit zwischen dem 3. und 17. August offi-
ziell anzuerkennen, iiberrumpeln und wagte nicht 'Nein" zu sagen. -Es
ist schwer, keine Satire dariiber zu schreiben.

-Die bisher in zwei Lager gespaltenen Produktionsverbinde ha-
ben in einer gemeinsamen Sitzung ihre Vereinigung beschlossen, nach-
dem Kultusminister Malraux diesen Wunsch ausgesprochen hatte. Ein
neues Film-Hilfsgesetz soll im Entstehen begriffen sein, nachdem das ~
bisherige, kulturell betrachtet, den franzésischen Film eher gesenkt
als geférdert hat.
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