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BLICK AUF DIE LEINWAND

DIE GROSSEN FAMILIEN

Produktion: Frankreich, Filmsonor

Regie: D.de la Patelliére

Besetzung:Jean Gabin, Pierre Brasseur, Bernhard
Blier, Jean Desailly, L.. Seigner, Annie
Ducaux, Francoise Christophe

Verleih: Monopol-Pathé

FH. Was ist eine "'grosse Familie''? Der bedeuten-
de Film versucht einen Ausschnitt aus dem Leben einer
solchen zu geben, die in der Oeffentlichkeit als gesell -
schaftlich und wirtschaftlich fithrend gilt. Was wir erfah-
ren, zeigt jedoch, dass die 6ffentliche Auszeichnung
""gross" oft auf seltsamen Voraussetzungen beruht.

Stellung und Ruf der Familie beruhen in Wirklich-
keit auf den Fihigkeiten ihres Oberhauptes, des Gross-
industriellen Schoudler, seiner Arbeitskraft, Energie ,
Kombinationsvermdgen und Voraussicht. Durch sie hat
er sich eine Machtstellung geschaffen, auf die er ver-
sessen ist, und die er noétigenfalls mit brutaler Riick-
sichtslosigkeit verteidigt. Auch in der Familie duldet
er despotisch keinen Widerspruch, wenn er ihr auch ein
gewisses Wohlwollen zeigt, sofern seine Autoritit blind-
lings anerkannt wird. Das verweigert ihm jedoch sein
eigner Sohn,der die Methoden des Vaters fiir veraltet hdlt und zu verstehen
gibt, dass er seine Zeit fiir geckommen erachtet.Scheinbar gewshrtihm der
Vater die ersehnte Unabhingigkeit durch Ueberlassung des Kernstiicks
der Familie, die Zuckerfabriken, in Wirklichkeit aber, um ihm eine
Lektion zu erteilen. Als der Sohn mit seinen neuen Ideen in Schwierig-
keiten gerit, verweigert er ihm die notwendige Hilfe. Auch ein Onkel,
an den sich der Kronprinz gewandt hatte, versagt schliesslich, und
zwar aus altem Hass, denn er hatte ihm nur Hilfe versprochen, um ihn
aufs Glatteis zu fiihren und die Schoudlers endlich zu ruinieren. Von Pa-
nik ergriffen, totet sich darauf der junge Schoudler.Der schwer getrof-
fene Vater, zuerst gleichgiiltig gegen alles, fingt sich angesichts des
hinterlassenen kleinen Enkels wieder auf und nimmt fiir diesen den heis-
sen Kampf mit dem gefédhrlichen Onkel an der Boérse in alter Z#ihigkeit
und Gewandtheit bis zum Sieg wieder auf.Der feindliche Onkel bleibt

auf der Strecke, die '

'grosse Familie"" wird ihre Stellung und ihren Be -
sitz behalten.

So dreht sich alles um einen Industrie-und Finanzmagnaten, aber
einen solchen alten Stils. De la Patelliére ist selber Aristokrat und
verrit hier bei aller kritischen Schilderung seine konservative Grund-
haltung. Wie ein erratischer Block aus den gliicklicherweise vergange-
nen Tagen des Manchestertums ragt der alte Schoudler als riicksichtslo-
ser Despot in die neue Zeit hinein, iiberzeugt, nicht nur als die Andern
iberragender Unternehmer, sondern auch als Besitzer der Unterneh -
mungen mit jedermann nach Gutdiinken verfahren zu diirfen, Unbeein ~
flussbar in seinen Ueberzeugungen, allem Neuen verschlossen, unwan-
delbar, ist er der Typus des wirtschaftlichen und sozialen Reaktionirs,
beinahe eine Figur aus den Zeiten fernen Patriarchentums, in seiner
Starrheit manchmal an eine Marionette erinnernd, von Gabin ausgezeich-
net dargestellt, Wer sich in der heutigen Wirtschaft jedoch etwas aus -
kennt, weiss, dass dieser einst méchtige Typ der Vergangenheit ange -
hért und schon vor dem letzten Kriege kaum mehr vorkam; der Zusam-
menschluss der Industrieunternehmen in neuen Formen hat ihn iiberholt,
selbst in Amerika, wo er sich einst bis zum wildesten Piratentum ent-
wickeln konnte. So rennt die offenbar bei aller kiihlen,-heimlich doch
bewundernden-Zuriickhaltung beabsichtigte Gesellschaftskritik des Films
auf weite Strecken offene Tiiren ein.

In der Form ist der Film sehr franzdsisch; er ist ganz vom Ideal

der lateinischen ""Clarté" beherrscht, wendet sich nur an unsern Ver —

Nur fiir den Enkel rafft sich der Autokrat alten Stils nochmals zu einer grossen

Schlacht auf - alles andere ist ihm gleichgiiltig.

stand, an den Kopf.Das Herz bleibt aus dem Spiel. Er vermag uns des -
halb nicht zu packen, wohl al;er durch die luzide, fast durchgeistigte Art
der Gegensitze und Fiihrung der Charaktere zu interessieren.Dableibt
nichts im Nebelhaften, Gemiitvoll-Verschwommenen, Gefiihligen, alles hat
seinen bestimmten Platz und entwickelt sich von da aus in kiihler Ver-
standesluft korisequent und stets gedanklich fassbar.Auch das Ende des
Films, in welchem sich Schoudler nur deshalb zum Kampfe aufrafft,um
in altem Familien-Egoismus und eigensiichtigem Clan-Geist Reichtum
und Macht fiir seinen kleinen Enkel zu erhalten, vermag nicht zu erwir-
men. Der Gedanke, dass gerade begabte und fihige Wirtschaftsfithrer
der Allgemeinheit und besonders ihren Angestellten und Untergebenen
zu dienen und in deren Interesse zu handeln haben, besitzt bei ihm kei-
nen Raum. Wére der Enkel nicht, wiirde er alles in Bankerott gehen und
unzdhlige Existenzen zusammenbrechen lassen. Bei all seinen Fihigkei-
ten und unzweifelhaften Kimpfer-und Fiihrereigenschaften kein grosser
Mann; trotz ihres Reichtums, ihrer Macht und dem Glanz vieler Orden
und der Kravatte der Ehrenlegion nur eine "kleine'" Familie, muss das

Urteil lauten, auch wenn der Film es vermutlich nicht so gemeint hat.

GEFAEHRLICHE LEIDENSCHAFT (L'uomo di paglia)

Produktion: Italien

Regie: Pietro Germi

Besetzung:Pietro Germi, Luisa della Noce u. a.

Verleih:Emelka-Film

ms. ""Gefdhrliche Leidenschaft" ist der pathetisch -verlogene
deutsche Uebersetzungstitel fiir einen sehr stillen, sehr schénen und
reifen Film, der im italienischen Original "L'uomo di paglia" - "Der
St~rohmann" heisst. Der Film kommt aus den Hinden von Pietro Germi,
der bereits mit "Il ferroviere'ein Werk geschaffen hatte, in dessen
Mittelpunkt als Held ein Mann in der Krise seiner reiferen Mannesjah-
re steht, Hier erzihlt er von einem Berufsarbeiter, den, um die Fiinf-
zig herum, die Liebe zu einem jungen Mé&dchen iiberfillt. Die Sache be-
gann spielerisch wihrend der Abwesenheit der Gattin, und sie ging spie-
lerisch auch fort. Den Mann lockt das kleine Abenteuer aus der Gewoh-
nung der Ehe, aus der Gewohnung eines mit ewig gleichem Tramp voll-

brachten Arbeitstages. Die Liebe zu dem Madchen verwirrt ihn nicht



eigentlich, und er hat auch kein schlechtes Gewissen. Nicht dass er ge~
wissenlos wire, bése, verfithrerisch, nein, die junge Frau umgibt ihn
eher mit einem friithlingshaften Hauch jungen Lebens, jungen frischen
Blutes, und die Liebe, die er empfindet, ist ein kleiner, durchaus nicht
leidenschaftlicher Aufschwung, der seinen pflichterfiillten Alltag ein
wenig verschént. Als seine Frau heimkehrt, ldsst er auch sogleich von
dem Midchen. Doch dieses kann von ihm nun nicht mehr lasseh, und
als es erkennen muss, dass der Mann mit ihm nur gespielt hat, dass
er nur ein kleines, wenn auch wehmiitig schénes Abenteuer mit ihm er-
lebt hat, da nimmt sich das Madchen das Leben. Jetzt erst iiberwaltigt
den Mann das Gewissen, jetzt eine nachtrégliche Liebe, jetzt bricht er
zusammen unter einer Schuld, die hinter seinem Riicken gewachsenist
und die er, als er liebelte, von sich weisen wollte. Er stellt sich sei-
ner Schuld, er sinkt unter ihrer Last zusammen. Er scheint seine Frau
seinen kleinen Buben, den geliebten, zu verlieren.Aus der schrecklich-
sten, tiefsten Einsamkeit, die ihn zur Umkehr und zur Reue geriistet
hat, kehrt er dann heim, das Leben erneut und weiterhin in derbiirger-
lichen Pflichterfiillung zu tragen, nun aber gereift durch das Bewusst-
sein einer Schuld, die ihn stirker, innerlicher gemacht hat, die ihn je-
den Tag kiinftig seines Lebens als ein Geschenk erleben lisst, das er
sich tdglich verdienen muss: mit der Arbeit, mit der Liebe zu seiner
Frau, mit der Erinnerung an die Geliebte, deren Trénen sein Herz um-
gebrochen haben. Pietro Germi gehért zu den stillsten Regisseuren des
italienischen Films, zu jenen, die uns, ohne in letzte seelische Tiefen
zu graben, durch ein starkes Lebensvertrauen, ein durch Méachte der
Schuld gendhrtes Lebensvertrauen Kraft geben wollen, uns leben hel-

fen wollen.

HERRSCHER DES URWALDS

Produktion:Belgien, H. Storck

Regie:Sielmann und Brandt

Verleih:Fox-Film

ms. Ein Dokumentarfilm aus dem Kongo, den der belgische Pro-
duzent Henri Storck unter dem Patronat von Kénig Leopold hergestellt
hat. Als Regisseur zeichnet der Deutsche Heinz Sielmann, ein ausge-
zeichneter Landschaftsdokumentarist, und als afrikanischer Spezialist
stand ihm der Schweizer Henry Brandt zur Seite. Was will der Film?
Er will eine vielleicht untergehende freie und wilde Welt vor Augen
fiihren. Ein Zeugnis eines Unterganges sein. Eine fremdartigev und da-
her faszinierende Welt tut sich vor unsern Augen auf, eine fremdarti-
ge Welt, die indessen nicht spektakuldr aufgefasst ist, wie etwa bei
den berithmt gewordenen italienischen Expeditionsfilmen
oder bei Disney. Nein, Sielmann ist eher wissenschaftlich
am Werk, er lisst sich nicht zu Elogen und optischem Bel-
canto verfithren. Ausgebrannte Steppen, sumpfige Urwilder,
das ist die Landschaft. Darin hausen Tiere, hausen Men -
schen, beide in ihren intimsten Regungen erlauscht, sowie es
Sucksdorff in seinem ""Grossen Abenteuer" mit dem nor-
dischen Wald getan hat.Die Tiere in ihrem Dasein, die
Menschen in ihrem Kampf fiir und gegen die Welt, und es
wird nach einem Gesetz geforscht, das als das Gesetz der
Schoépfung gelten kénnte:Sielmann findet es, findet es in
dem Frieden, in welchem Menschen unter sich, Menschen
und Tiere untereinander leben sollen. Beide, Menschen
und Tiere, haben, so will es die Natur, fiir ihr Leben zu
sorgen, fiir ihre Nahrung und ihr Fortkommen sich zu
plagen, aber dariiber hinaus, so will es die Natur offens
sichtlich auch nach dem geheimnisvollen, tréstenden
Plan der Schopfung, sollen sie miteinander im Frieden
leben. Wird diese moralische Regel des Zusammenle-
bens verletzt, soll man sich mit dem Missbrauchtenwie-
der versohnen.Denn der Mensch ist nicht das einzige We-

sen auf der Erde, so lehrt der Film, der die Augen 6ffnen

will denen,die durch die Zivilisation und ihren menschlichen Absolutheits-
anspruch blind geworden sind. Doch der Film Sielmanns ist nicht nur
philosophisch sinnvoll, er ist ein optischer Genuss durch und durch.
Sein Kommentar ist klug, seine Bildsprache fliissig , einfallsreich,
strotzend von einer Ueberfiille der Beobachtungen, gemischt aus Sze-
nen voller Wucht und Szenen voller zértlich erlauschter Details. Ein
Film von grosser Treue und Liebe zur Natur, ein Film, der nichtoben-
hin rasch anspricht, sondern dessen Bilder fast Chiffren der Natur

sind, Chiffren, die man mit Geduld und Liebe entziffern muss.

DER SCHLUESSEL

Produktion:USA.

Regie: Carol Reed

Besetzung:Sophia Loren, William Holden, Trevor Howard
Verleih: Vita-Film

(The Key)

ms. Carol Reed, einst Meister des englischen Thrillers, seit lan-
gem aber schon tiichtig kommerzialisiert, hat einen neuen Film ge-
dreht, dem einige Meisterlichkeit nicht abzusprechen ist. Der Regis-
seur folgt einem Roman von Jan de Hartog, "'Stella". Die Geschichte
berichtet von einigen Schleppkapitinen, die havarierte Schiffe -wéhrend
des Krieges - von der Hochsee abschleppen und sie in die heimatlichen
Hifen lotsen. Diese Rettungsaktionen waren gefidhrlich, verlustreich
und niemand konnte den Erfolg voraussagen. In die Hochseegeschichte
hineinverwoben ist die Geschichte eines M#dchens, das in einer kleinen
Wohnung haust und im Leben der Kapitidne eine seltsame Rolle spielt:
jeder der Ménner, der bei dieser schénen Frau weilte, stirbt kurz da-
nach. Vor dem Sterben aber iibergibt er einem andern Kapitdn den
Schliissel zu dem Haus, der damit Haus und Frau tibernimmt. Vielen
Ménnern ist es so ergangen.

Worin besteht der Sinn dieser seltsam aus Realismus und Ge-
heimnis gemischten Story? Ist das Méadchen eine Schicksalsgéttin? Ca-
rol Reed mochte uns wohl eher glauben machen, es handle sich bei der
Schénen um ein armes, geplagtes und immer wieder betrogenes Men-
schenkind. Denn er steuert auf ein Happyend zu, und dieses Happyend
ist, so meine ich, die Zerstérung des Geheimnisvollen, dem der Re-
gisseur andererseits so viel Gewicht beimisst. Mit dem Happyend stort
Carol Reed das Funaament, auf welchem sein mysteriéser Film steht.
Sieht man vom Ende ab, so entdeckt man indessen einen tieferen Sinn:
das Lob des Menschen, der seinen Mut nicht verliert, auch wenn er
einem unabweisbaren Fatum entgegengeht. Der Wille zur Freiheit ist
jedem Menschen gegeben. Zugrunde geht nur der, der diesem Willen

entsagt, eigentlich diesem Willen zum Willen,der also den Schliissel

Die beiden Kapitine im interessanten Film von Reed "Der Schliissel", einem Lied




von sich gibt. Auch so gedeutet, besitzt der Film leider ein konfuses,
kompromisshissliches Ende, wenn auch die meisten Zuschauer iiber
dieses Ende gliicklich sein werden. Hingegen sind die Meeresszenen,
die dokumentarischen Berichte von den Rettungsaktionen auf hoher See,
hervorragend gelungen. Reed ist kein eigentlich schépferischer Mann,
aber er hat ein solides, kriftiges Handwerkerkonnen, das stellenweise
eine personliche Ausprigung besitzt, nicht aber ausreicht, so tiefge-
hende und entscheidende Lebens- und Geistesfragen, Fragen der Sitt -
lichkeit hineinzuverwerken ins dusserlich spannungsvolle Handlungsge -

schehen.

DIE SCHWARZE ORCHIDEE

Produktion:USA, Paramount.

Regie:M. Ritt

Besetzung: Sophia Loren, Anthony Quinn, Mark Richman, Ina Ba-

Verleih: Fox lin.

FH. Familienfilm aus dem "Klein-Italien" -Viertel von New-
York ( und entsprechend betont katholisierend). Es soll ein dramatisier
ter Ausschnitt aus dem Alltags-Leben kleiner Italo-Amerikaner ge—
zeigt werden. Eine Witwe, die ihren Mann durch ihre hohen Anspriiche
in eine Gangsterbande und damit in den Tod trieb, will nichts von einer
neuen Heiratsmoglichkeit mit einem soliden Witwer wissen, die sichihr
bietet. Natiirlich gelingt es dem Bewerber schliesslich nach manchen
Schwierigkeiten, die durch beidseitige Kinder verstidrkt werden, sie von
der geplanten, ewigen Trauer abzubringen und zu gewinnen.

Offenbar sollte Sophia Loren eine Magnani-Rolle zugewiesen
werden, was jedoch eine Fehlspekulation war. Sie besitzt weder die ele-
mentare Kraft noch das subtile Gestaltungsvermdgen der Magnani. Sie
verfiigt im Gegenteil nur iiber wenig Nuancen, wirkt einigermassen
iiberzeugend nur in Extremen, in tiefer Trauer oder ausgelassener Lu-
stigkeit, zwischen d enen sie nur wenig Tone zeigen kann. Stark dage—
gen Anthony Quinn als belagernder, bekiimmerter, redlicher und
schliesslich erfolgreicher Witwen-Troster. Das Ganze ohne grdssere
Anspriiche gedreht, stark gedehnt und stellenweise etwas melodrama -
tisch aufgedonnert statt psychologisch vertieft. Im {ibrigen jedoch

harmlos und fast etwas aufdringlich wohlmeinend.

PASSIONS JUVENILES (Jugendliche Leidenschaften)

Produktion: Japan

Verleih:Comptoir Cinématographique

ms. Ein japanischer Film, der bei uns in franzésischer Nach-
synchronisierung gezeigt wird. Sein Thema ist das Halbstarkentum,

' wie wir es aus vielen europdischen und amerikanischen Filmen kennen
und wie es - man ist dariiber unterrichtet - auch Japan beschiftigt. Es
ist schwierig, von Europa aus und mit europiischen Urteilsargumen-
ten einen derartigen japanischen Film zu betrachten. Ist das Halbstar-
kentum - méchte man fragen - autochton japanisch? Oder ist es eine
Degenerationserscheinung, entstanden unter dem Einfluss des Westens,
Der Film gibt keine Antwort auf diese Frage, wie er denn iiberhaupt
wenig Antworten gibt. Er ist - nach unserem Empfinden - durchaus
oberflidchlich, setzt kaum zu einer ernsthaften Behandlung der ver-
schiedenen , doch zweifellos schwerwiegende Probleme an, paddelt
vielmehr lustvoll in einer ziemlich pubertir anmutenden Erotik umher
(sie miisste gewissen Franzosen, deren gelehrige Schiiler diese Ja-
paner sind, offensichtlich Freude machen). An "Tricheurs" gibts eini-
ge Anlehnung, von Wedekinds Lulu spukt es darin, und da der Tiefsinn
nur Attrappe-ist, triumphiert der Kitsch, den die Japaner ebenso griind-
lich beherrschen wie wir Europider. Zum Kitsch gehért denn auch die
sachte Liebdugelei mit der Perversitit, die zu so einem Stiick gehort
wie die Butter aufs Brot. Solche japanische Filme sind, genaubesehen,

fiir uns wertlos.

Martin Ritt, der auch Lehrer von James Dean und vielen bedeutenden
Schauspielern war, gibt hier Antony Quinn (rechts) und Sofia Loren
Anweisungen in der '"'Schwarzen Orchidee', nicht mit durchschlagendem

Erfolg. Gegenwirtig filmt er in Italien.

DAS DRITTE GESCHLECHT

Produktion :Deutschland, Arca.

Regie: Veit Harlan

Besetzung: Paula Wessely, Paul Dahlke, Christian Wolff, Hilde
Korber.

Verleih: Favre.

FH. Ein verwerflicher Film. Schon der Titel ist eine Anmassung
Es gibt kein drittes Geschlecht, das Anspruch darauf hidtte, neben dem
ersten und zweiten genannt zu werden; was der Film darunter versteht,
ist eine degenerative Verirrung, eine krankhafte Fehlentwicklung, deren
Betroffene in drztliche Behandlung event.Schutzaufsicht gehéren. Dari-
ber einen romanhaften Film zu drehen, ist schon an sich geschmack—
los. Geschieht es aber noch mit einer Erzdhlung, die jeder sittlichen
Ausrichtung entbehrt, dann ist die Entgleisung bei einem so heikeln
Thema vollstédndig.

Ein Gymnasiast ist in den Bann eines homosexuellen Mannes ge-
raten, worauf er von seiner besorgten Mutter''auf drztlichen Rat hin"
mit einem von ihr betreuten Fliichtlingsmidchen zusammengebracht
wird. Der widernatiirliche Verfiihrer entkommt ins Ausland, bringt je-
doch die Mutter aus Eifersucht wegen Kuppelei vor Gericht, wo sie
denn auch prompt verurteilt wird. Die Mutter wird also bestraft, wih-
rend der gefihrliche Jugendverderber ungestraft entfliehen und sein
gefihrliches Treiben fortsetzen kann. Damit erweist sich der Film als
Frucht einer vodllig desorientierten und schmierigen Haltlosigkeit,die
nicht nur billige Publikums-Sensationen verwendet, sondern die Zulis-
sigkeit homosexueller Betitigung in kaum verhiillter Weise zur Dis-
kussion stellen méchte.

Gefdhrlich ist das Machwerk noch dadurch, dass Harlan ein ziem-
lich gewandter Regisseur ist, sodass der Film nicht sogleich als Kitsch
zu erkennen ist, iber den man die Achseln zucken konnte. Ferner da-
du;'ch, dass leider einstige Namen von Rang mitwirkten, wie Paula Wes~
sely und Hilde Koérber. Es tut einem in der Seele weh, sie in dieser Ge-
sellschaft zu sehen. -Filmen der Arca-Produktion wird man in Zukunft

auch beim Gewerbe mit grosster Vorsicht begegnen miissen.
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