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FILM UND LEBEN

BLICK NACH ITALIEN

FH. Der italienische Film steht seit Jahren in vorderster Linie.
Auch in Italien wird zwar viel hergestellt, das den Namen Film kaum
verdient - gliicklicherweise gelangt nur wenig davon zu uns - doch tre-
ten andrerseits immer wieder Kréafte auf, Drehbuch-Autoren, Regisseu-
re, Schauspieler, welche sich als Kénner ersten Ranges, ja als grosse
Kinstler erweisen, deren Leistungen packen und erschiittern. Neue Be-
zirke der Kunst wurden erschlossen, wo man sie am wenigsten vermu-
tete, und Tiefen ausgelotet, die man dem noch heute an manchen Orten
verachteten"Kintopp" nie zugetraut hétte. Man bedurfte keiner Abhandlun-
gen und Einfiihrungen; ergriffen stand man vor diesen Schopfungen.

Mancher koénnte deshalb zu glauben versucht sein, dass diese Fil-
me keiner weitern Deutung bediirften; wer ihren Wert nicht fithlte -und
es hat Filmleute gegeben, welche zB. die "Strada" als "Mist" bezeich-
neten - , denen ist eben nicht zu helfen. Jeder Filmfreund und iiberhaupt
jeder kulturell und geistig Interessierte wird aber das Bediirfnis ver-
spliren, diesem kiinstlerischen Phédnomen auch verstandesméissig bes-
ser auf den Grund zu kommen, es aus seinen Ursachen, Voraussetzun -
gen, Entstehung und Entwicklung zu begreifen. Hier kommt ihm jetzt
eine hochwillkommene Gabe zu Hilfe, die unser Mitarbeiter Dr. Martin
Schlappner, soeben der Oeffentlichkeit vorlegt: ""Von Rossellini zu Fel-
lini" (Origo Verlag, Ziirich 1958,303 S., illustriert), die er nicht mehr
wird missen wollen, enthilt sie doch wichtigste Gesichtspunkte und
grossziigige Perspektiven. Sehr richtig wird hier dargetan, wie in Itali-
en die ersten, schiichternen Anfinge des Realismus eine Reaktion auf
den vor dem ersten Weltkrieg alles beherrschenden D'Anunzianismus
darstellten, um dann nach Schilderung der schwierigen Situation der
Zwanziger Jahre Wesen und Arbeit der Wegbahner und spédtern Haupt-
vertreter des Neo-Realismus einzeln zu schildern: Blasetti, Rossellini,
de Sica, Zavattini, Visconti, de Santis, Lattuada, Germi, Fellini und man-
che andere.

Ihre bedeutenderen Filme werden nach eingehender Besprechung
in eine fortlaufende Linie eingeordnet.Die Entwicklung, die von blosser,
idusserer Wirklichkeitserfassung ausgeht, schreitet schliesslich, immer
neue Ausblicke in sozialer und aesthetischer Richtung gew#hrend, folge-
richtig zur geistigen Vertiefung des Neorealismus unter Einschluss des
religidsen Dranges bei Fellini fort, die ihm Weltgeltung verschafft hat.

Es ist nicht nur die Darstellung eines beobachtenden Kenners der
Verhiltnisse, sondern eines ausgesprochen Liebenden. Er hat gespiirt
und es auch ausgesprochen, dass in den besten Werken des Neorealis —
mus die geheime Summe eines schopferischen Lebens eingeschlossen
ist,in der auch das Verhiltnis zu Gott notwendig einbezogen ist. Wie al-
ler echter Kunst, ist ihm nichts Menschliches fremd, und so spiegelt sich
denn auch das des Menschen von heute in tausenderlei Gestalt in seinen
Filmen.In grossartiger Weise hat sich in Italien anders als an andern
Orten eingeistig-aesthetisches Programm gegeniiber allen wirtschaft-
lichen und géschéftlichen Riicksichtnahmen auf den bekannten "Publi-
kumsgeschmack" durchzusetzen vermocht.

Fiir uns ist die Entwicklung des Neo-Realismus von der Sozialkri-
tik zum Religi6ésen hin besonders interessant. Fellini hat den Sprung ge-
tan und ihn gegeniiber allen Angriffen Zavattinis schlicht verteidigt:"Der
Mensch ist nicht nur ein soziales Wesen, sondern ein Geschépf Gottes'.
Schon allein das Kapitel {iber Fellini ist eines eingehenden Studiums
wert, wenn Schlappner auch richtig erklédrt, dass Fellini noch immer ein
Sucher ist ( und wohl bleiben wird?), und deshalb mehrdeutig bleibt, wie
ja der Neo-Realismus noch lange nicht am Ende steht.

Eine interessante Charakterisierung aller wichtigen Schauspieler
schliesst das ’Werk, das in der zeit.genéssischen Filmliteratur nicht nur

eine Schliisselstellung einnimmt, sondern weit iber sie hinausweist.

SCHOEPFERISCHER EINZELGAENGER

SZJohn Ford, eine der eigenwilligsten Personlichkeiten des ame-
rikanischen Films, der in seinen Urteilen kein Blatt vor den Mund
nimmt, muss vor den Richter.In seinem neuesten, soeben vollendeten
Film " Das letzte Hurra'' hat er das Leben eines Politikers abgebil-
det, nicht sehr schmeichelhaft. Der ehemalige Gouverneur von Mas-
sachusetts, Curley, fiihlte sich betroffen und klagte.Schon bei Beginn
der Dreharbeiten hatte er versucht, die '"Columbia"-Filmproduktion
zur Einstellung des Unternehmens zu bewegen, jedoch ohne Erfolg.
Nun behauptet er, Fords Film verletze seine Rechte an seiner Autobio-
graphie und stelle ausserdem einen Eingriff in sein Privatleben dar.
Ford bestreitet jedoch jede bewusste Fortrétdhnlichkeit und ist der
Ansicht, dass der Held seines Films kein wirklich schlechter Mensch
sei."Wenn Curley ihm gleicht und ebenso mutig ist, wiirde er besser
tun, sich wieder um den Gouverneurs-Posten zu bewerben, statt Pro-
zesse zu fithren'', bemerkte er.

Ford ist iiberzeugt, dass '"Das letzte Hurra'' ein bemerkens -
werter Film geworden ist und fiihlt sich deshalb sicher. Kein Richter
werde es wagen, einen solchen zu verbieten.Spencer Tracy sei der
Haupt-Aktivposten, er spiele die Rolle des schénen, weisshaarigen po-
litischen ""Boss' schlechthin vollendet. Ford liess es deshalb auch
nicht zu, dass die Produktionsleitung und die Zensur, die '"'Maulwiirfe',
wie er sie nennt, fast eine ganze Rolle aus dem fertigen Werk heraus-
schnitten. Er setzte sie eigenmaéchtig wieder hinein.

Und sie ist drin geblieben, denn mit John Ford will es die Pro-
duktion nicht verderben, weshalb er sich manches herausnehmen darf.
Er lebt mit ihr sowieso schon seit einiger Zeit auf gespanntem Fuss.
Die heutige Art der Filmherstellung hat in ihm keinen Freund.In der
guten, alten Zeit hat man die Filme nach seinen Ueberzeugungen ge-
dreht, sie herausgegeben und dafiir die Kosten zurilickerhalten. Jetzt
ist die Filmherstellung ein unter Finanzleuten sorgfaltig kalkuliertes
Risiko, wozu die Regisseure nicht mehr viel zu sagen haben. Friiher
hat ein Regisseur seine Geschichte selbst herauspfliicken kdnnen.Heu-
te lesen die Produzenten die neuen Biicher und sichern sich sofortdie
Rechte, wenn ihnen eine gefdllt. Der Regisseur muss fiir die Verfil -
mung libernehmen, was ihm der Produzent an Stoff iibergibt, ob es
ihm passt oder nicht. Ein begeistertes, liberzeugtes Arbeiten ist da
nicht mehr moglich, und die Filme werden entsprechend matt und kon-
ventionell, selbst wenn ein grosser Konner dahintersteckt. Dabei muss
dann der Regisseur bei den Kritikern und in der Oeffentlichkeit doch
den Riicken hinhalten, weil er fiir fehlende Qualitdt verantwortlich ge-
macht wird und nicht die wahren Schuldigen, die Produzenten'.

Man kann sich vorstellen, dass derartige 6ffentliche Angriffe
Fords den Produzenten nicht angenehm in den Ohren geklungen haben,
wurden sie doch von verschiedenen Kritikern sofort aufgenommen und
gegen die Filmproduktion ausgemiinzt. Den meisten Kritikern schienes
selbstverstédndlich, dass der Regisseur auch in der Stoffwahl frei sein,
dass er mit dem Stoff mitgehe, dass er von dessen Qualitédten {iberzeugt
sein miisse. Andrerseits ist aber Ford ein sehr eigenwilliger Charak-
ter, mit dem schwer Kirschen zu essen ist. "Man kann Ford nichtlen-
ken, man kann bei ihm nur die Ziigel schleifen lassen und darauf ach-
ten, nicht abgeworfen zu werden'', bemerkte ein Mitarbeiter von ihm.
Ford hat noch den Stolz des alten, erfolgreichen Selfmade-mans von
frither in sich: 1915 kam er zu D.W. Griffith als L.aufjunge, wurde dann
"Stunt-man', wo er Schauspieler bei gefshrlichen Szenen zu vertreten
hatte, und dann in rascher Folge Schauspieler, Regisseur-Stellvertre-
ter und schliesslich weltbekannter Regisseur. '"Stagecoach',""The infor-
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mer'", ""der Fliichtling", ""So griin war mein Tal","Friichte des Zorns",
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