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BLICK AUF DIE LEINWAND

DER GROSSE DIKTATOR

Produktion: USA, United-Artists, Chaplin.

Regie: Ch. Chaplin

Besetzung:Ch, Chaplin

Verleih: Unartisco-Films.

FH. Ein Wiedersehen mit Chaplin, das #dusserlich seltsam veraltet
anmutet, bei ndherer Betrachtung aber durchaus aktuell wirkt. Chaplin
wollte eine Satire auf Hitler geben, aber es entstand zum Teil eine sol-
che auf gewisse, kleine Zeitgenossen iiberhaupt. "'Ich kann es nicht ertra-
gen, dass ein herrschsiichtiges Individuum oder ein politisches System
wehrlose Menschen nach Lust und Laune misshandelt. Darum musste ich
diesen Film machen" erklirte er vor der Erstauffiihrung. Darin ist ein
allgemeines und zeitloses Problem enthalten.So schrieb er die Geschidr
te des verfolgten, kleinen, jiildischen Coiffeurs, Doppelgingers seines
Verfolgers, des Tyrannen Hynkel.Durch seltsame Ereignisse werdendie
beiden infolge ihrer dussern Aehnlichkeit verwechselt:Hynkel landet im
KZ, und der kleine Jude gelangt an die Macht. Das #ndert die ganze Po-
litik im Lande, denn Charlot spricht nun ganz anders zum Volk als der

Tiraden-besessene Hynkel, Im iibrigen hat er nur den einen Gedanken,sich
von seinem neuen Beruf zu driicken.

Wir konnen hier nicht auf die oft ausgezeichneten Einfille eingehen,
die echter Chaplin sind, wie zB. die Szene, wo der Direktor mit einem
grossen Spielzeug-Globus spielt und Plédne iiber seine Weltherrschaft
macht, bis dieser in dem grotesk-symbolischen Spiel iiberraschend
platzt. Aber es ist von einer tiefen Symbolik, dass Chaplin hier beide
Rollen spielt:er ist sowohl der bésartige Tyrann, der sich fiir erlittene
Unbill am eigenen Volke richt, als auch der kleine, verfolgte, unter -
driickte Jude(der aber nicht mehr der weltbekannte, unbekiimmerte, ge-
gen die Widerwértigkeiten des Lebens ewig siegreiche, giitige Schlidu -
ling Charlot mehr ist).So gibt Chaplin zu verstehen, dass nach seiner
Ansicht Tyrann und Verfolgter nur zwei verschiedene Seiten gewisser
kleiner Mitmenschen sind. Hynkel ist nur die Verkérperung der bdsen,
tyrannischen, rachsiichtigen Seite des kleinen Mannes, "Hitler in uns',
wie der Jude dessen giitige, furchtsame, etwas einfdltige Seite darstellt.
Beide leben im gleichen Menschen, weshalb sie durch den gleichen dar-
gestellt werden konnen.

Gewiss eine Deutung des Nazitums, die nicht jedermann akzeptieren
wird, besonders nicht der historisch und geistesgeschichtlich Geschul-
te, die aber Beachtung verdient. Chaplin konnte 1940, als er den Film
drehte und Amerika noch nicht Krieg fiihrte, vieles noch nicht wissen.
So mutet uns heute die harmlose Verfolgung der Juden im Film sonder-
bar an, machdem wir die Gaskammern der KZ kennen.Auch manches
Schwankhafte entspricht nicht mehr unserer heutigen Sicht, die wir das
blutige Treiben der Diktataren und ihr dramatisches Ende miterlebt
haben. Das Lachen will uns heute nicht mehr so leicht aus der Kehle bei
diesen Erinnerungen, selbst wenn es von einem Chaplin angestimmt
wird. Doch sind das zeitbedingte Mingel, welche das Interesse an dieser
Filmsatire mit Hintergrund nicht mindern kénnen.Es war damals eine
treffsichere Demaskierung durch den Film, wenn sie auch die grauen-

volle Wahrheit noch nicht ahnte.

HINTER VERSCHLOSSENEN TUEREN
(Le salaire du péché)

Produktion: Frankreich

Regie: Denys de la Patelliére

Besetzung: J. C.Pascal, Danielle Darrieux, Jeanne Moreau

Verleih: Monopole Pathé

ms. Der Roman "Emily will know" von Mancy Rutledge liegt die-
sem von Denys de la Patelliére, dem Gestalter von "Les aristocrates'
und "Thérése Etienne", zu Grunde. Es ist ein Familiendrama in biirger-

licher Umwelt und spielt in der Hafenstadt La Rochelle. Ein Journalist,

zynisch, erfolgsgierig und skrupellos, verschuldet zusammen mit sei-
ner Komplizin, einer ebenso gefiihlskalten Krankenschwester, den Tod
eines reichen, herzkranken Mannes, zu dessen Geld er kommen will ,
und den Tod auch einer Angestellten. Der Film zeigt mit logischer Ge-
nauigkeit, dass der Tod der Siinde Sold ist (so lautet denn auch derfran-
z0sische Originaltitel). Der Verbrecher, den Jean-Claude Pascal mit
Eleganz und Kilte spielt, schaufelt sich selber das Grab. Hervorragend
ist die Darstellung der Danielle Darrieux in der Rolle der von Angst
zerquilten Ehefrau des ermordeten Herzkranken, hervorragend auch
die freilich in derartigen Rollen immer wieder missbrauchte Jeanne
Moreau als Krankenschwester. Denys de la Patelliére ist ein Regisseur
von subtiler Art. Er gestaltet in einem langsamen, zuweilen sogar zer-
dehnten Bildrythmus und hebt aus der Diskrepanz zwischen der Lang -
samkeit seines Erzéhlstils und der inneren Leidenschaftlichkeit der
handelnden und leidenden Personen eine intensive, ganz nach innen

brennende Spannung hervor.

GEFAEHRDETE MAEDCHEN

Produktion: Deutschland

Re gie: Wolfgang Gliick

Besetzung: W. Albach-Retty, Gerlinde Locker, u. a.

Verleih: Beretta-Film

ms. Es ist schade, dass sich die Oesterreicher nicht mehr dazu
aufraffen konnen, jene Filmkunst zu pflegen, die sie gross gemacht hat:
das atmosphirische Kammerspiel. Statt dessen operieren sie im Fahr-
wasser der ''grossen' Filmnationen. Hier zum Beispiel ziehen sie ei -
ne Kriminalgeschichte aus dem Gebiet des Madchenhandels auf. Es ist
ja eine Tatsache, dass die internationale Polizei einen vehementen
Kampf gegen den Médchenhandel fithrt. Davon berichtet der Film: von
der Art, wie junge Frauen, die einiges Talent besitzen, fiir Nachtloka-
le angeheuert werden, dann mit einem "Kontrakt' nach Siidamerika
iiberrascht und dorthin spediert werden, von wo es dann keine Riickkehr
mehr gibt: in die Hélle der Bordelle. Aber auch bei diesem Osterrei -
chischen Film, der schlecht und recht gemacht ist, wird man den Ver-
dacht nicht los, dass die Geschichte weniger darum inszeniert worden
ist, weil man die jungen Médchen warnen will (das gibt zwar den Vor-
wand), sondern darum, weil man junge M#idchen wieder einmal in Un-
terwédsche und so zeigen will. Die Absicht ist wohl gut, doch wird sie
mit dem kriaftigen Seitenblick aufs Geschift verwirklicht, das die Ero-

tik stets zu werden verspricht.

Der Diktator bereitet sich auf seine Reden vor, Chaplin im 'grossen Diktator"




REBECCA

Proauktion: Selznik

Regie: Hitschcock

Besetzung: Laurence Olivier, Joan Fontaine
Verleih: Vita-Films.

ZS. Die Filmfreunde, welche im Sommer selbst bei Regen keine
Kinos besuchen, sind zu bedauern. Man kann hier Wiedersehen mit al-
ten Filmen feiern, die zu sehen sonst das ganze Jahr keine Gelegenheit
mehr besteht. So ist auch dieser Film wieder zur Sommerszeit aufge -
taucht, der erste psychologische Reisser Amerikas, und der erste Film,
den der frisch aus England zugewanderte Hitschcock in Hollywood ge-
dreht hat. In seiner englischen Heimat hatte er bis dahin nur einen natio-
nalen Ruf als gewandter Kriminal-Filmer genossen, mit "Rebecca' aber
begann seine internationale Laufbahn als erfolgreicher Regisseur von
psychologisch untermauerten Thrillern , die zu Kassenschlagern wurden,
aber auch teilweise etwas gehobeneren Anspriichen Interessantes zubie-
ten vermochten. Auf jeden Fall gehdrt er der Filmgeschichte an.

Mehr als spiter hat er sich hier dem Gruselfilm gen&hert. Eine jun-
ge Frau fiihlt sich rdtselhaft auf einem geheimnisvollen,alten Schloss am
Meer von ihrer toten Vorgingerin gedngstigt und bedroht, die noch im-
mer und iiberall gegenwirtig zu sein scheint. In leeren, dunkeln Zim -
mern schafft Hitschcock eine spannend-bedriickte Atmosphére, in der
schliesslich die Vorginge um den geheimnisvollen Tod der ersten Frau
an einer Party dramatisch aufleben und sich zuspitzen, bis am Schluss
das wild-romantische Schloss einem schauerlichen Brand zum Opfer
fallt, den eine gruselige Haushilterin entfacht hat. Billige Melodrama-
tik mischt sich mit erstaunlichem Stilgefiihl, sorgfiltig photographier-
ten Bildern und einem gedidmpften Kammerspielton in der Darstellung.
Romantische Unterhaltung in grossem Stil war hier Hitschcocks Absicht,
die ihm nicht durchgehend gegliickt ist, aber dem Film doch jene Anzie —
hungskraft des Nervenreizes verleiht, die seinen Urheber stets aus -

zeichnete.

TREIBGUT DER LEIDENSCHAFT (Sea Wife)

Produktion: USA.

Regie: Rob, MacNaughton
Besetzung:Joan Collins, Richard Burton
Verleih: Fox-Film

ms. Der amerikanische Schriftsteller J. M. Scott hat einen Roman
mit dem Titel "Sea Wife" geschrieben. Er berichtet von einem Schiff-
bruch, aus dem sich eine Nonne, ein Englénder, ein Geschiftsmann und
ein Mulatte retten kénnen, In ihrem kleinen Boot werden sie auf ein Ei-
land getrieben. Hier erleben sie ihr Dasein in der Grenzsituation der
volligen Ausgeliefertheit an die unbestellte Natur, und auch ihr eigenes
Wesen 18st sich allmé#hlich aus der Schale der Zivilisation, wird unver-
stellt natiirlich und bése. Nicht alle kehren wieder heim. Nur die Non -
ne, in die Anfechtung des Fleisches verstrickt im Umgang mit den Min-
nern, findet den Weg zuriick in ein tieferes Menschsein. Der Film hat
die Chance leider verpasst, aus dieser Geschichte eine elementar wir-
kende Tragddie zu machen. Die Auslieferung der Menschen an das Ele-
mentare, ihr Zerbrechen an der Einsamkeit und der Aussichtslosig -
keit, ihr Zersplittern an den Leidenschaften, die zwischen ihnen hin
und her wechseln, das alles ist routiniert gestaltet, doch eben nicht mit
jenem kriftigen, in den Lebe nsgrund hineinschiirfenden Zugriff,der der
kiinstlerische gewesen wire. Selbst die Leidenschaft, selbst die Rase -
rei der inneren Zerstérung und Selbstzerstdrung, selbst das Elend ,
Treibgut des Lebens zu sein, hat in solchen amerikanischen Filmen
noch die Patina des Hygienischen. Schauspielerisch bietet der Film we-
nig; bedauerlich ist, dass der grossartige Richard Burton wiederum in

einer ihn misshandelnden Rolle zu sehen ist.

HAIE UND KLEINE FISCHE

Produktion:Deutschland

Regie: Frank Wisbar

Besetzung: Sabine Bethmann, H. J. Felmy, W. Preiss
Verleih: Beretta-Film

ms. Der Film spielt bei der deutschen Marine im Zweiten Welt -
krieg. Er ist gestaltet nach einem in der Illustrierten ""Quick" erschie-
nenen Roman. Das merkt man. Denn auch dieser Film, der sich doch
dokumentarisch und realistisch zu geben bemiiht, hat die Romanhand-
lung , und zwar eine auf deutsche Leser zugeschnittene Romanhandlung
einer Illustrierten, nicht ganz zu iberwinden vermocht. Immerhin, man
ist erstaunt, dass auch in Deutschland solche Filme zustandekommen -
ein Film, der sich mit dem Weltkrieg und der deutschen Vergangenheit
auseinandersetzt, das aber nicht mit verstecktem Heldenpathos tut und

"'stahlerne'Art.

ohne jegliches kokettes Selbstbewundern fiir die eigene
Die Helden des Filmes sind die Matrosen, Maate und Offiziere der Mi-
nensuch- und Unterseeboote. Sie gehorchen den grossen Haien, die im
Film freilich unsichtbar sind, und dem obersten Hai, der den Krieg
ausgelost hat, aber sie gehorchen nicht, ohne dabei auch zu denken.Der
Film hat - am Rande zumindest - also einige geistige Auseinanderset-
zung zustandegebracht. Der Regisseur Frank Wisbar erzihlt mit Ge-
schick und atmosphédrischer Eindringlichkeit, er gestaltet vielsagend
aus dem Indirekten heraus und erzielt so schiirfende Aussage, ja Kri-
tik.

DAS GESCHENK DER LIEBE (The Gift of Love)

Produktion: USA,

Regie: Jean Negulesco

Be setzung: Laureen Bacall, Rob. Stack
Verleih: Fox-Film

ms. Da ist folgende Geschichte. Die Frau eines Naturwissenschaf-
ters adoptiert ein Kind, ein Waisenkind. Das Kind ist reich an Phanta-
sie, hat die Vorstellungsgabe eines tagtriumenden Fabulierens. Der
Adoptivvater aber, weil er ja Wissenschafter ist, ist in gleicher Weise
iiberreich an Verstandeskriften. Kind und Vater verstehen sich nicht,
stossen sich im Raum ihres gemeinschaftlichen Lebens. Da stirbt die
Frau, lisst Kind und Mann allein zuriick. Der Mann verzweifelt iiber
dem Tod seiner Frau, in der Vorstellungswelt des Kindes aber lebt die
geliebte Mutter weiter. Der Mann bricht zusammen und im Zusammen-
bruch gibt er zu, dass vor Traum und Phantasie der niichterne Verstand
immer wird kapitulieren miissen. Der von Jean Negulesco inszenierte
Film bringt also eine Geschichte, die sehr wohl ins Menschliche hinein-
zufithren vermdochte, auf einen etwas einfachen Nenner; jedermann soll
die Sache ja verstehen. Leider siindigt nun aber Negulesco auch gegen
die Gesetze des kiinstlerischen Anstands. Er gibt Riihrseligkeit, wo
Riihrung schéner gewesen wiire. Er gleitet ins Melodramatische aus,
wo das Dramatische Kraft der Erschiitterung besessen hitte. Immerhin
filhrt er seine Darsteller - Laureen Bacall und Robert Stack - zu sché-

ner Differenzierung.

GIFTIGER SCHNEE ( A Hatful of Rain )

Produktion: USA

Regie: Fred Zinnemann

Besetzung: A. Franciosa, Don Murray, Eva Marie Saint
Verleih: Fox-Films

ms. "A Hatful of Rain'" heisst der amerikanische Originaltitel die-
ses von Fred Zinnemann (""High Noon") gestalteten Films. Er berich-

tet uns von einem jungen Mann, der aus dem Koreakrieg als Held heim-



gekehrt ist, in Wahrheit aber rauschgiftsiichtig geworden ist (im Laza-
rett). Er kann sichvon seiner Sucht, die er vor seiner Frau und sei-
nem Vater geheim hilt, nicht befreien. Er gerét immer tiefer in die
Abhéngigkeit verbrecherischer Hindler und kann die grossen Betrige,
die das Rauschgift verschlingt, nur aufbringen, indem er seinen &lte-
ren Bruder um Hilfe angeht. Der opfert sein ganzes Geld, aus Liebe
und Mitleid, aus Schwiéche auch, und wird von seinem Vater, dem er
bei einer Geschiftsgriindung hatte helfen wollen, verdammt. Als die
Sucht des jiingeren Bruders auskommt, schiebt der verblendete Vater
die Schuld daran wiederum dem #lteren, ungeliebten Sohn zu. Nun a-

ber ist es gewiss, dass der Siichtige geheilt wird.

Don Murray als Rauschgiftsiichtiger mit Eva Maria Saint in "giftiger Schnee''.

Zinnemann hat diese etwas gekiinstelte Geschichte mit offentsicht-
licher Aufklirungsabsicht inszeniert. Er will nicht nur die Rausch -
giftsiichtigkeit brandmarken, sondern eine ihrer Ursachen aufdecken:
den Krieg und ungliickliche Familienverhiltnisse. Die Aufkldarungsten-
denz scheint uns dabei so sehr in den Vordergrund geraten zu sein ,
dass auf eine immer iiberzeugende dramaturgische Entwicklung der
Fabel verzichtet worden ist. Auch klebt Zinnemann erstaunlicherwei-
se am Theater, Der Film iiberfliesst von Dialogen, es wird geredet
statt gehandelt, und die Personen leben nur in einem Zimmer, leben
in der Stadt, wo sie zu Hause sind, in New York, ohne jegliche Be -
ziehung zu ihrer Umwelt, Alles trdgt sich wie vor Kulissen zu. Der
Darsteller des &lteren Bruders, Anthony Franciosa, ist hervorragend,
von einer sordinierten Sensibilitidt, die ihn zu einem grossen Charak-
terdarsteller stempelt. Don Murray, der Darsteller des Siichtigen ,
hingegen wirkt unter der Regie Z innemanns ziemlich verkrampft, wah-
rend Eva Marie Saint, die Darstellerin der jungen Frau, nicht immer
verhindern kann, dass die Sordine, unter die sie ihre Gefiihle legt, zu-
weilen in Spannungslosigkeit ausgleitet. Im ganzen ein Film, der kiihl
ldsst, menschlich nicht erschiittert, wiewohl er ein ernstes und mit

Ernst vorgetragenes Anliegen behandelt.

Bildschirm und Lautsprecher

ERZIEHUNG ZUM FILM -ERZIEHUNG DURCH DEN
FILM ?

RL. Weite Kreise gehen heute darin einig, dass eine Erziehung zum
guten Film, die bereits im schulpflichtigen Alter einsetzen miisste ,
wiinschenswert wire. Ist liberhaupt eine derartige Erziehung méglich?
Und - wenn dies der Fall sein sollte - stimmen die Fachleute in ihrem
Urteil tiberein, welchen Filmen erzieherischer Wert zugesprochen wer-
den kann? Gesichert scheint die Tatsache zu sein, dass das Bild - und
im besonderen das bewegte Bild - den Zugang zu der dynamischen Tie-
fenschicht des Unbewussten findet und die Fahigkeit besitzt, psychische
Energie an sich zu binden. "Es ist die Reprisentationsform der in der
Tiefe verlaufenden Seelenvorginge und zugleich auch steuerndes Prin -
zip, das lenkend in die unbewussten Prozesse des Seelenlebens hinein-
wirkt. " (Bellingroth:"Triebwirkung des Films auf Jugendliche'.) So
eignet denn dem Film grosse Affinitit zum Unbewussten, und er hat die
Tendenz, sich der ureigensten Erlebnisform der Seele anzupassen; da-
rum ist er wie keine andere darstellende Kunst in der Lage, einen un-
mittelbaren Eingang ins Unbewusste zu gewinnen und die tiefenseelische
Bildwelt des Zuschauers in Bewegung zu setzen. Selbstverstindlich ist
der Grad der Beeinflussung, die der Film zumal auf Jugendliche ausiibt,
abhingig von der Lebenslage und der momentanen Stimmung desZuschau-
ers. Eingehende Untersuchungen, die Rr. Belli th an Jugendlichen
vorgenommen hat (teilweise mit Infrarot-Fotografie im verdunkelten Zu-
schauerraum), legen den Schluss nahe, dass keineswegs der bewusste
Inhalt des Streifens oder die klar erkennbare moralische Tendenz die
entscheidende Wirkung ausiiben. Weil die Bilder zum Unbewussten di -
rekt sprechen, nehmen Jugendliche nicht in erster Linie die rational er-
fassbaren Aussagen auf; jedenfalls lidsst sich sagen, dass dort, wo der
Film die unbewusste Triebschicht des Zuschauers anspricht, weder
kiinstlerische Gesichtspunkte noch das geistige Niveau ausschlaggend
sind. Nur demjenigen Betrachter, welchem es gelingt, eine gewisse Di-
stanzierung zum Filmgeschehen zu schaffen, werden die rationalen Kom-
ponenten und die kiinstlerischen Qualitidten eines Streifens etwas bedeu-
ten. Jedenfalls macht Dr. Bellingroth die erstaunliche Feststellung, dass
im allgemeinen bei Jugendlichen Filme aus der bekannten Reihe 'Ver-
brechen lohnen sich nicht", keineswegs dieselbe positive Wirkung her-
vorrufen, wie dies bei Erwachsenen, welche Distanz wahren kénnen ,
meist der Fall sein wird. Ganz verheerend scheinen jene Streifen zu
sein, die den Gentleman-Gangster zeigen, also einen Verbrecher, der
gescheit, iiberlegen und sympatisch ist und im Grunde genommen "ein
gutes Herz'" besitzt. Die Verwirrung erreicht ihren Hohepunkt, wenn ein
solcher Typ von einem guten Schauspieler, mit dem sich der Jugendli-
che moglicherweise bereits identifiziert hat, verkdrpert wird.

L.Szondi sagt: "Erziehung ist ja im Grunde: die Humanisierung der
Triebe. Vermenschlichung des Triebhaften durch den Film heisst aber:
den Jugendlichen''Muster und Figuren' (im Sinne von R. M. Rilke) fiir die
richtigen und falschen Verhaltungsweisen in epischer oder dramatischer
Form so vorzufitlhren, dass die stets drohenden Triebgefahren imSchick-
sale des Einzelnen mit Erfolg abgewehrt werden kdnnen. Filme sollten
eben diese erzieherische Zielsetzung bei den Heranwachsenden bewusst
anstreben und erfiillen". Die erzieherische Wirkung des Films miisste
demnach nach zwei Richtungen verfolgt werden: einerseits gilte es, je-
ne Streifen auszusondern, welche die seelische Energie in eine bestimm-
te ""hdhere' Schicht zu lenken vermégen; andererseits wiren auch jene
Filme heilsam, die im Sinne von Katalysatoren inferiore Triebreaktio-
nen ableiten. Dies ist dort der Fall, wo die Figuren , welche inferiore
Triebe verkdérpern durch abstossende Typen reprisentiert werden, wo-
bei der Untergang dieser Typen eine Art innere Befreiung bedeutet. Die
kultivierten Triebe hingegen miissten in sympathischen Helden Gestalt
annehmen, die womdglich ""siegen' sollten. Schidlich wirkt jeder Film,
in welchem ein guter, rechtschaffener oder ritterlicher Mensch, mit
dem sich der Jugendliche identifizieren kann und will, im Verlaufe der
Handlung sich als hinterhiltig, gemein oder verbrecherisch entpuppt.
Die Identifikation ist in den meisten Féllen zu michtig, so dass sienicht
mehr abgeldst werden kann. Sie bleibt bis zum Schluss bestehen und das
bedeutet, dass der Jugendliche all das Schlechte und Verwerfliche mit-
vollzieht.

Die Aufgabe, junge Menschen zum guten Film zu erziehen, ist wohl
komplexer, als man zunichst vermuten kdnnte. Keinesfalls darf sie sich
darin erschopfen, jugendliche Zuschauer auf kiinstlerische oder morali-
sche Qualititen eines Streifens aufmerksam zu machen. Die Untersu-
chungen von Dr. Bellingroth haben den deutlichen Nachweis erbracht ,
dass die rational nicht erfassbaren Tendenzen ungemein viel stirker
wirken. Ein wichtiger Dienst an den Jugendlichen wird darin bestehen,
ihnen zu helfen, Distanz zum Filmgeschehen zu gewinnen. Der vorbe-
reitenden Besprechung muss deshalb die allergrésste Bedeutung zuge-
messen werden. Kein Jugendlicher diirfte unvorbereitet der unheimli-
chen Gewalt und Fiille der Bildeindriicke ausgeliefert werden. Ohne Fra-
ge kann auch ein Gesprich nach der Auffithrung hilfreich sein. Doch soll
und darf es die Vorbereitung nicht ersetzen.

Es wire falsch und einseitig, wollte man nur von der Erziehung zum
guten Film sprechen. Es gibt auch eine Erziehung d u r ¢ h den guten
Film Dr. Bellingroth meint, dies sei iiberall dort der Fall, wo '"das Bo-
se in eine solche Stellung gebracht werde, dass es erregt und dem Zu-
schauer die Mdglichkeit bietet, seine minderwertigen Triebbediirfnisse
abzureagieren, dass es dennoch aber den Zuschauer in der Integritét
seiner moralischen Persdnlichkeit nicht beeintréchtigt. Durch die Iden-
tifikation mit dem ethischen Darsteller im Film wird der labile Zuschau-
er sogar in seiner moralischen Festigkeit gestirkt'.
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