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LEBEN

Arbeit mit John Huston aufzunehmen. Zwischen den beiden sehr un-
gleichen Minnern entwickelte sich eine dauernde Freundschaft. Hu-
ston urteilte: «Gregory ist ein sehr reservierter, eher verschlossener
Mensch. Er hat viel Hiarte kennengelernt. Er wird nie schnell Freund-
schaften schliefen, doch wenn er es einmal tut, kann man seiner
sicher sein; er ist vollkommen aufrichtig und zuverldssig. Seine
Freundlichkeit ist sprichwortlich, und es ist auch unter den schlimm-
sten Umstédnden noch nie vorgekommen, daf3 er seine Ruhe verloren
hétte.» Charakteristisch ist auch fiir ihn, dafl er die groften Risiken
der Dreharbeit auf sich nimmt und sich nie durch ein Double vertreten
lant. Im «Moby Dick» liefl er sich von einem Kkiinstlichen, von einem
Motor angetriebenen Walfisch, der sich nicht nur vorwirts, sondern
auch um die eigene Achse drehte, auf dem Riicken gebunden durchs
Wasser drehen. Es verging jeweils eine Minute, bis er wieder zum Vor-
schein kam, und die geringste Storung im Mechanismus hétte ihn das
Leben kosten konnen. «Angesichts der Entschiddigung, die ich erhalte,
gehort auch Gefédhrliches zu meiner Aufgabe» erklirte er. Er bezieht
fiir jeden Film 250 000 Dollar.

Nur ein einziges Risiko hat er nicht ohne Riickendeckung auf sich
genommen: jenes der Filmherstellung. Er erlebte es zu oft, wie dabei
ganz grofle Vermogen und riesige Filmgewinne iiber Nacht in Rauch
aufgehen. Ein einziger teurer Film, der vom Publikum abgelehnt wird,
kann eine Katastrophe herbeifiihren. Deshalb kaufte er sich noch zwei
Farmen und betreibt Pferde- und Viehzucht im grofien Stil. «<Ich habe
Kinder», erldauterte er. «Und auch der Film gehért zu den verging-
lichen Dingen.»

«Gelsomina-~ iiber sich selbst

ZS. Als Giulietta Masina einst gefragt wurde, was sie von sich selbst
denke, wich sie aus, sie verfiige nur iiber unklare Ideen. Aber als ihr
die Frage vorgelegt wurde, was nach ihrer Ansicht am stérksten un-
sere Zeit beherrsche, erklirte sie ohne Zoégern: «Die Angst.» Sie selbst
fiirchte besonders die Einsamkeit. Sie konne ohne téglichen Kontakt
mit Menschen nicht leben. Am meisten aber wundere sie sich iiber den
Optimismus so vieler Leute; sie mochte schon lange wissen, worauf er
sich griinde, habe aber darauf noch nie eine klare Antwort erhalten.

Dag ist der dunkle Grund, auf dem die unsterbliche «Gelsomina» in
der «Strada» geschaffen wurde: Pessimismus {iber die Grausamkeit un-
seres Daseins. Aber nur der Grund. Denn gleichzeitig glaubt sie, ein
unfehlbares Heilmittel gegen alle Note zu besitzen: die Heiterkeit, die
«serenita» im philosophischen Sinne. Denn was viele nicht wissen:
Giulietta hat Philosophie studiert und sich beim Examen ausgezeich-
net. Aus dieser Unkenntnis kann man allerdings kaum jemandem.einen
Vorwurf machen, denn wer wiirde der zerlumpten «Gelsomina» mit
dem <«Artischockengesicht> die wissenschaftlich geschulte, gelehrte
Dame ansehen? Und doch steckt in ihr ein philosophischer Zug, bei
allem Pessimismus ein Bemiithen um antike Heiterkeit. Die letztere
hat es ihr sehr angetan, wenn sie sich auch klar ist, da3 die «Strada»
ausgesprochen christliche Elemente aufweist.

Giulietta hat es ofters ausgesprochen, daf3 sie es gar nicht liebt, mit
den von ihr dargestellten Personen identifiziert zu werden. Sie be-
miihe sich immer, diese Figuren intensiv zum Leben zu bringen, sie
nicht nur zu spielen. Doch wenn der Film einmal zu Ende sei, unter-
nehme sie alles, um sie wieder zu vergessen. Sie hitten ja immer nur
einen Teil von ihr ausgefiillt und gingen sie nichts mehr an. Es wire
in der Tat schwer, «Gelsomina» mit einer Dame zu identifizieren, die
ein wissenschaftliches Studium mit Auszeichnung hinter sich hat und
iiber Sokrates und Heidegger Bescheid weif. Aber sie meinte nach-
denklich dazu, daf} sie gerne bereit wire, «Gelsomina» eine Fiihrerin zu
sein, wenn sie ihr je im wirklichen Leben begegnen sollte. Irgendwie
scheint sie ihr also ans Herz gewachsen. Sie fiigte hinzu, daf} sie mit
dem ungliicklichen Menschenkind direkt nach Paris fahren wiirde, als
der hohen Schule des Lebens. Warum sie gerade Paris als den richtigen
Ort fiir «Gelsomina» ansieht, verriet sie allerdings nicht.

Trotz ihres akademischen Grades und ihrer Erfolge ist Giulietta be-
scheiden geblieben, obwohl sie behauptet, der Hochmut sei ihr drgster
Charakterfehler. Unvergessen ist ihr ein Ereignis in London geblie-

DIE WELT

Der Regisseur Fellini, Schopfer der Filme «Vitelloni» und «La Strada»
mit seiner Frau Giulietta Masina, die im letztern Filme die Hauptrolle
der Gelsomina spielte, und dem franzésischen Innenminister bei einer
Preisverteilung.

ben, als nach der Premiére der «Strada» eine Frau ihr ihr Kind anbot,
damit sie es einen Augenblick im Arm halte. Es sei die hochste Ehre
gewesen, die ihr jemals widerfahren sei. Sie lehnte es auch lachend
ab, als geistvoll bezeichnet zu werden, und erklirt ihre Filmerfolge
mehr als Gliicksfille in einer grofien Lotterie (worin sie sich aller-
dings erheblich irren diirfte).

Manche Urteile von ihr werden iiberraschen. So hilt sie die «Vitel-
loni» («Sandras Verfiihrung») fiir den besten Film italienischen Cha-
rakters. Thr Mann Fellini, der Schopfer des Films und der «Strada»,
sei der gleichen Auffassung. Die letztere sei wohl allgemein mensch-
lich ein guter Film, aber ganz und gar unitalienisch. Wozu nur zu sa-
gen wiire, Italien mochte doch noch recht viele solche «unitalienischen»
Filme schaffen! Ziemlich angriffige Aeuf3erungen sind von ihr iiber die
Verhiltnisse in der Filmwirtschaft bekannt. So duflerte sie, sie mochte
einmal einen einzigen Tag uber alle Zwangsmittel verfiigen koénnen,
um die Produzenten zu zwingen, iiber die Herstellungskosten eines
Films und ihre Einnahmen die Wahrheit zu sagen. Und am liebsten
wiirde sie eine kleine Schauspielerin darstellen, welche fiir Reklame-
zwecke einen Selbstmord vortduscht, dabei aber zuviel wagt und ums
Leben kommt. Solche Opfer des Filmbetriebes mochte sie im Film ver-
teidigen, denn sie fiihle sich in solchen Fillen immer mitschuldig. Als
den wichtigsten Zug des Filmwesens bezeichnete sie ohne Zogern die
Schlaumeierei.

So schwebt Giulietta zwischen Melancholie ob der GrausamkKeit un-
serer Welt und der «gilildenen Heiterkeit» der Antike durch ihre Filme.
Vom Christentum spricht sie nie, aber man miifite blind sein, dessen
michtige Anwesenheit darin nicht zu spiiren.

IM RADIO

Die Rolle der Wasserstoffbombe

ZS. Die Kédmpfe in Ungarn und am Suez haben uns die Atomwaffe
fast vergessen lassen. Sie wurde nirgends gebraucht, also scheint sie

doch nicht so gefdhrlich zu sein, haben viele gedacht. Die Wirklichkeit
ist leider anders. Im englischen Radio hat R. Scott sich in sehr Kklarer
Weise iliber die Revolution ausgesprochen, welche die Existenz der
Atombombe fiir die gesamte Weltpolitik hervorgerufen hat, Politiker



und Diplomaten mufiten all ihre frithern Grundsitze ihretwegen fah-
ren lassen und die grofien Probleme neu durchdenken.

Vor Erscheinen der Atombombe war die Ueberzeugung allgemein,
dafl es manche Dinge gibe, die einen Kampf mit den Waffen wert
wiren, selbst auf die Gefahr des Ausbruchs eines Weltkrieges hin. So
blutig und ausgedehnt die Zerstérungen bereits geworden waren, so
stand doch die Moglichkeit der Totalvernichtung einer Nation aufler

-

Ein scheinbar monotones Bild, in Wirklichkeit einer der heiBesten
Punkte der Weltpolitik: Die Oelleitung auf syrischem Gebiet, auf wel-
ches Moskau starken EinfluB gewonnen hat. Westeuropa und die USA
werden dies kaum dauernd hinnehmen kénnen.

Frage. Heute ist der Gedanke, es lief3e sich ein wichtiger Vorteil durch
einen Krieg gewinnen, unmdéglich geworden. Eine Politik auf dem
Grundgedanken aufzubauen, daf} frither oder spiter ein grofer Krieg
unvermeidlich sei, ldBt sich nicht mehr denken.

Bleibt nur die Frage, ob auch die Kommunisten zu dieser Ueberzeu-
gung gekommen sind. Lenin hatte es ausdriicklich ausgesprochen, daf
es «unvorstellbar sei, daB3 die Sowjetrepubliken unbeschrinkt lange
neben imperialistischen Staaten existieren konnten. Friither oder spéi-
ter miifite einer zur Eroberung des andern antreten.» Dieses Dogma
der Unvermeidlichkeit eines groflen Schluf3krieges ziert heute noch die
kommunistischen Schulungsbiicher. Scott glaubt jedoch wider allen
Anschein an eine neue Denkweise in Moskau, vermag aber dafiir nur
eine verschwommene Bemerkung Chrusttschews anzufithren. Es muf}
eher fiir wahrscheinlich gehalten werden, daf} ein hart bedringtes kom-
munistisches Regime auch dieses letzte Mittel zur Anwendung bringen
wiirde, bevor es sich vernichten lief3e.

Dagegen darf zweifellos angenommen werden, daf3 der Kreml ver-
mutlich noch auf lingere Zeit alles tun wird, um einen solchen Atom-
krieg zu vermeiden. Die Wirtschaftslage der vom Kommunismus be-
herrschten Lénder ist zu schlecht., Vermutlich werden sie also keine
offene Kampfaktion in einem Gebiet einleiten, fiir welches die West-
méchte unmifverstdndlich ihr Interesse angemeldet haben. Umge-
kehrt werden auch diese nichts im Einfluf3gebiet Rullands unterneh-
men. Hier liegt der Schliissel zu dem schmerzlichen Verhalten des We-
stens angesichts der ungarischen Tragodie, wie Scott klar zugibt. Bei
allen, immer hochgehaltenen Grundsdtzen des Westens war es fiir
England, so erklidrt er, unmoglich, Ungarn in seinem verzweifelten
Freiheitskampf zu unterstiitzen. Es hitte blind sein miissen, um nicht
zu erkennen, daf3 jede militdrische Hilfe fiir das ungarische Volk ent-
weder wirkungslos geblieben wire oder dann die Welt in ein Atom-
Inferno hétte fithren miissen.

10

Ist also die Folge der Atombomben in Wahrheit die, dafl Kriege in
Zukunft unwahrscheinlicher sein werden? Das glaubt auch Scott nicht,
bei dem sonst das englische Friedensbediirfnis sehr stark durchschim-
mert. Die Groflmichte werden in Zukunft nur viel vorsichtiger sein,
miteinander in direkte Kollision zu geraten. Doch die Moglichkeit des
indirekten Entstehens von Kriegen ist damit nicht beseitigt, ndmlich
jene, daf} sich aus kleinen, lokalen Kriegen ein neuer Weltkrieg ent-
wickelt. Vielleicht erhoht sich diese Gefahr sogar, weil kleinere Staa-
ten heute gegeneinander agressiver eingestellt sind, in der Meinung,
daf} die Grofiméchte schon intervenieren wiirden, um einen Atom-Krieg
zu vermeiden.

Falsch ist es auch, sich etwa ganz auf die Wirksamkeit der Atom-
bombe zu verlassen. Ein solcher Staat wire unfihig, mit kleineren
Zwischenfillen fertigzuwerden. Auflerdem werden jedenfalls die West-
michte die H-Bombe nur im Falle dringender Notwendigkeit sowie zur
Vergeltung verwenden. Aus diesem Grunde sind die Verteidigungsge-
meinschaften, wie etwa die NATO, nicht tiberfliissig geworden.

Im Augenblick sieht es allerdings so aus, dafy der Wert der H-Bombe
als Waffe in ihrer Drohung liegt. Thre Existenz bedeutet, dafl in Ge-
bieten, wo die Interessen der beiden feindlichen Gruppen Kklar abge-
grenzt sind, wie z. B. in Europa, Kriege weniger wahrscheinlich sind.
Kleine Kriege sind hier nicht vorstellbar, und jeder Krieg wiirde rasch
zu einem AtomkKrieg, den beide Parteien moglichst zu vermeiden wiin-
schen. Anders liegen die Dinge z.B. im Mittleren Osten, sofern die
USA nicht ganz klar Stellung beziehen, oder in Siidost-Asien. Hier sind
leicht Ausbriiche neuer Lokalkonflikte mdglich, in welche die Grof3-
miéchte hineingezogen werden koénnen. Unabsehbare Entwicklungen
wiiren die Folge.

Der Osten iiber Ungarn

ZS. Nachdem die Suez-Frage in ein ruhigeres Fahrwasser getreten
ist, nehmen die Sendungen iiber Ungarn einen bedeutend groéflern
Raum im internationalen Senderkonzert ein. Bemerkenswerterweise
haben die Satellitenstaaten sich stark in diese Auseinandersetzungen
eingeschaltet, ein Anzeichen, daf3 die Wellen des ungarischen Freiheits-
kampfes bei ihnen nun stirker eindringen und sie zu einer Stellung-
nahme zwingen.

Selbstverstindlich verteidigen die russischen Sender in allen Spra-
chen die Vergewaltigung des ungliicklichen Volkes. Aber die Ausdriicke
Moskaus sind — jedenfalls in den fremdsprachlichen Auslandssendun-
gen — etwas vorsichtiger geworden. Das Wort «Konterrevolutionire»
ist nicht mehr so viel zu héren wie noch vor kurzem, die Bezeichnung
«Faschisten» {iberhaupt verschwunden. Im Augenblick der Druckle-
gung dieser Zeitung scheint man sich um eine gewisse Entschirfung
des Konfliktes zu bemiihen, vielleicht in Vorbereitung neuer politischer
Entscheidungen. Die Nichtzulassung von Beobachtern der UNO mochte
Moskau mit der Begriindung verteidigen, daf3 sich geniigend fremde
Botschaften und eine grofie Zahl von Zeitungskorrespondenten in Bu-
dapest befinden, welche Informationen geben konnten. Durch Beob-
achter wiirde ferner die ungarische Frage stindig auf der Traktanden-
liste der UNO stehenbleiben, was den bittern Angriffen gegen die
Sowjets immer wieder neue Nahrung geben wiirde. «Die Haltung der
UNO hat jedenfalls nichts gemein mit dem Wunsch grofler Volksmehr-
heiten in allen Lidndern, die internationalen Spannungen herabzuset-
zen.»

Erstaunlich oft sprechen sich die polnischen Sender fiir die ungari-
schen Freiheitskimpfer aus, viel kompromifloser und unerschrocke-
ner als z. B. selbst die westdeutsche Presse. Ueber die Ablehnung von
UNO-Beobachtern #duflerte sich Warschau in franzosischer Sprache:
«Die Ursache dafiir ist die Angst. Die Sowjets und ihre ungarischen
Marionetten befiirchten, dafy die offiziellen Beobachter der UNO Bestii-
tigungen tiber die unmenschlichen Deportationen von ungarischen
Biirgern erhielten und der brutalen Unterdriickung des Volkes in sei-
nem Marsch auf die Freiheit ansichtig wiirden.» Den Aufstand suchte
es mit der Begriindung zu erklidren: «Es ist nicht tiberraschend, daf} die
von jeder Ausdrucksmoglichkeit ausgeschlossenen ungarischen Massen
schlieBlich zu letzten Mitteln griffen, zu den Waffen. Dieser Kampf
machte es schlieBlich moglich, Arbeiterrite einzusetzen, welche das
offentliche Eigentum an den Produktionsmoglichkeiten zu vertreten
haben, und die sehr wichtige Organe fiir die wirtschaftliche Industria-
lisierung des wirtschaftlichen Lebens in Ungarn darstellen. Aber was
soll man dazu sagen, wenn diese Proletarier, beste Vertreter des Sozia-
lismus, verhaftet, erschossen oder deportiert werden? Soll auch fiir
den Marxismus die alte historische Erscheinung gelten, daf3 die Revo-
lution ihre eigenen Kinder frif3t?»

Im grofiten Gegensatz zu diesen erstaunlich offenen, geradezu biir-
gerlich-freiheitlichen Aeuflerungen der polnischen Sender stehen jene
der beiden Nachbarn Ungarns, welche ungarisches Gebiet an sich ge-
rissen haben und eine ungarische Riickgabe-Kampagne befiirchten



miissen. Prag verfolgt konsequent die Moskauer Linie und betonte
einmal iiber das andere die unbedingte Freundschaft zur Sowjetunion
und ihre tiefste Ergebenheit. Nur so hofft man sich jedenfalls vor all-
fialligen ungarischen Anspriichen sichern zu kénnen. Zwar gab auch
Prag vorsichtig zu, dafl in Ungarn schwere politische und wirtschaft-
liche Fehler vorgekommen seien, behauptete aber gleichzeitig, daf
dies von den <«imperialistischen Westmichten» in «gemeiner Weise»
ausgeniitzt worden sei. Die Tschechoslowakei habe solche Fehler nicht
begangen, aber ihre soziale Demokratie miisse trotzdem noch «weiter
entwickelt» werden. Ebenso duflerten sich die ruménischen Stationen,
welche sich sogar ausdriicklich gegen die polnischen wandten. Es
diirfe weder in Ungarn «noch sonstwo» Abweichungen von der von
Moskau beschlossenen Linie geben, soll nicht das gesamte marxistische
System ins Wanken geraten. Die Diktatur des Proletariates diirfe nicht
nur nicht abgebaut, sondern miisse vielmehr verstirkt werden, da sie
die einzige Sicherung gegen die Infiltration westlicher Ideen darstelle.
Einmal vom Gesamtkommunismus gefaf3te Beschliisse miifiten in der
ganzen Welt ausgefiihrt und jeder Widerstrebende als Feind des So-
zialismus vernichtet werden.

Dagegen scheinen die polnischen Sendungen in Jugoslawien zu wir-
ken. Der Sender Belgrad trat besonders fiir die ungarischen Arbeiter-
rite ein. Sie wiren die einzige sozialistische Macht gewesen, auf die
sich Kadar hitte stiitzen konnen, um damit eine Losung des grofien
Problems herbeizufiihren. Sie hiitten sich aber von Anfang an gegen
ihn gestellt, worauf man sie «liquidiert» habe. Damit sei aber die Auto-
ritdt der arbeitenden Klasse auf das schwerste getroffen worden. Die
soziale Demokratie habe in Ungarn einen fiirchterlichen Stof3 erhalten,
der fiir das gefolterte Land und fiir den Sozialismus der ganzen Welt
noch schwerwiegende Folgen nach sich ziehen konne.

Von Frau zu Frau

Rock ’n’ Roll

E.B. Da hat ein Mensch so etwas wie einen neuen Rhythmus erson-
nen, eine neue Melodie (darf man sie so nennen?), eine neue Art der
Bewegung seines Korpers — und was ist daraus geworden? Eine Art
Massen-Hysterie ohnegleichen. Sie konnte dort sich ausbreiten, wo
«Masse» existiert, und blieb gedidmpft dort, wo der Einzelne noch ein
Wesen ist. Offenbar spielt auch die Person des Schopfers, des Tele-
visions-Fans, mit eine Rolle, wie weit die Eindriicklichkeit geht,

Nun, im «Life» ist eine Reportage {iber diesen Menschen erschienen.
Sie stimmt nachdenklich. Ich sprach hier einmal vom ewig Ménnlichen,
das uns Frauen trotz aller Emanzipation anziehe, von Kraft und Ritter-
lichkeit, von Sich-geborgen-fiithlen und Behiitet-sein. Aber was ist in
diesem Falle noch davon iibrig geblieben? Sex, purer, brutaler Sex. Es
gibt gar nichts daran herumzudeuten. Schauen Sie sich das Gesicht, die
Haltung dieses Menschen an: einfach Sex in Reinkultur.

Vielleicht ist Mdnnlichkeit und Ritterlichkeit schon iiberholt, weil es
eine Differenzierung verlangt, weil es nicht auf den einfachsten Nen-
ner beschnitten ist. Die weibliche Masse scheint sich auf diesen ein-
fachsten Nenner beschridnken zu wollen. Ob es beschimend ist oder
nicht, es ist. Und man macht sich seine Gedanken dartiber. Ist es nicht
vielleicht so, daf} die Vielfalt aller Eindriicke, die Zerrissenheit und
das Zusammenhanglose einen Gegenpol suchen: das primitiv Einfache?
Konnte es nicht sein, daf} instinktiv und ohne Beurteilung des Gut oder
Bose die Antithese des «Einzelligen», des untrennbar Einfachen ein-
schligt? Mit Macht sucht sich das Verworrene ein Gegengewicht. Es
wiire gut, wenn wir ein solches Gegengewicht finden konnten. Ein an-
deres, ein wertvolles, ein positives.

Wir alle streben irgendwie zuriick zu groBerer Einfachheit, die einen
bewuflt, die einen unbewuft. Wir wissen, dafl wir sie nicht erreichen
konnen. Aber wir konnen dieser Einfachheit doch ein Reservat in un-
seren Tagen schaffen. Eine kleine halbe Stunde nur, eine Viertelstunde
— es geniigt. Diese kleine Viertelstunde diene der Sammlung, des sich
Konzentrieren auf eine einfache Lebensduflerung, auf irgend etwas,
das mit Technik (vor allem mit Technik!) nichts zu tun hat. Was im-
mer es sei — eine Seite Mathias Claudius, ein Ast, der sich vor dem
Fenster bewegt, das Fallen der Schneeflocken, ein sterbendes Kamin-
feuer — alles ist gut, was uns Stille befiehlt und ein Sich-zuriickziehen
von jeglicher Hast und jeglichem &uflerlichem Tagesgeschehen.

Wenn es mehr sein darf, lassen wir die Einfachheit durch Lektiire
oder Musizieren in uns eindringen. Wie ein verschwundenes Paradies
steigt die entbehrungsreiche Jugend eines O’Sullivan auf seiner arm-
seligen Insel Blasket vor uns auf. Was hat er schon erlebt? Nichts und
unendlich viel mehr als alle unsere Kinder, die tdglich tausend Ein-
driicke auf sich eintrommeln spiliren und sich dadurch wehren, daf3
iiberhaupt keine Eindriicke mehr iibrig bleiben. Es bleibt nur noch ein
Chaos, dem gewaltsam ein Einfaches gegeniibergestellt wird.

Auch 1957 wird es unsere Aufgabe sein, diesem Chaos zu steuern, im-

mer wieder uns dagegen anzustemmen, jede Gelegenheit zu suchen und
zu schaffen, da Kleinstes und Einfachstes wieder zu seinem Rechte
kommt. Ein Apfel mufl wieder rotbackig geflammt und kostlich saftig
werden; ein Grashalm muf sich wieder in seiner Sanftheit wiegen; ein
Dichterwort muf3 wieder Zeit haben, nachzuklingen. Jeden Tag ein
wenig Zeit flir Ruhe, Stille, Besinnung. Dann brauchen wir den Ein-
bruch des negativen grobkantigen Eins nicht zu fiirchten. Seine Stelle
wird ldngst ausgefiillt sein mit Schonheit. Rock 'n’ Roll verurteilen?
Nein, die Erscheinung ist nur ein Zeichen dessen, was wir zu wenig
sehen wollten. Ein Durchbruch Hungriger zur Nahrung — leider zu
schlechter Nahrung. Aber wir haben gesehen, daf3 sie hungrig sind.

Die Stimme der Jungen

Jacques Prévert und seine Filme

chb. «Je suis comme je suis, je suis faite comme ¢a», sang in Marcel
Carnés unvergeflichem Film «Les enfants du paradis» Arletty, die als
Garance das Urbild der schonen und geistvollen Frau verkorperte. Die
Vermutung, die unergriindlich erregende Einheit zwischen dem mun-
teren Liedchen und der um alle Geheimnisse des Lebens wissenden
Frau liege in ihrem gemeinsamen Ursprung, bestitigt sich. Jacques
Prévert ist der Verfasser des Liedchens und zugleich der Schopfer der
Frauenfigur; liberhaupt der Gestalter jenes Filmes, mit welchem zu-
sammen sein Name wohl am héufigsten genannt wird.

Ueber die Grenzen des franzosischen Sprachbereiches hinaus ist Pré-
vert nur noch als Autor erfolgreicher Filme bekannt. In seinem eige-
nen Lande dagegen nimmt er eine besondere Stellung ein: Er ist gegen-
wiirtig der einzige Dichter seiner Sprache, den die Literaturwissen-
schaft ebenso anerkennt wie ihn der einfache Mann von der Strafle
verehrt. Schlagend widerlegt er die vielzitierte Behauptung, in Frank-
reich konne es keinen wirklich populdren Dichter geben. Daran ist
seine Art zu dichten schuld. Nie sucht er seine Themen, er findet sie.
Er findet sie, indem er beschreibt, was er sieht und diese Worte und
Bilder unter einem neuen Aspekt — den man seine personliche Vision
nennen konnte — sichtbar macht. Seine Art, in Bildern zu sprechen,
diese tatsdchlich sichtbar und nicht nur hérbar zu machen, fiihrte ihn
frith schon dem Film zu. Mit seinem Bruder Pierre zusammen ver-
wirklichte er zu Anfang der dreifliger Jahre einige Szenarios zu Fil-
men, deren burleske Komik sich von einem tristen Hintergrunde ab-
hob. Erst spiter jedoch, vor allem in seiner Zusammenarbeit mit Mar-
cel Carné, fand er zu-der Hohe, auf welcher er eine Reihe von Filmen
schreiben sollte, die zu den Meisterwerken franzosischer Filmkunst
gezdhlt werden. Man spricht sogar davon, dafl alle Wege des franzosi-
schen Films zu Jacques Prévert fiihren. Diese Behauptung mag iiber-
trieben sein; René Clair zum Beispiel geht durchaus seine eigenen
Wege. Daf3 Prévert jedoch fiir die Entwicklung von Regisseuren wie
Carné oder Yves Allégret mafligebend wurde, ist unbestritten. Und wie
vielen Filmen er unbewufit seinen Stempel aufprigt, indem er ihnen
mit seinen Werken eine neue Art, die Welt und die Menschen zu sehen,
gezeigt hat, 1aft sich gar nicht ermessen. Mit welchem Regisseur er
auch zusammenarbeitet, er bleibt immer seiner Art zu dichten treu
und versteht es, die Schopfergabe des Regisseurs seiner Idee unterzu-
ordnen. Auch wo er seine Szenarios nach Romanen anderer schreibt,
tritt sein Grundgedanke deutlich hervor: Aus einer Welt, die von den
dunklen Michten des Schicksals beherrscht wird, sucht er mit allen
ihm verfiigharen Mitteln den Gedanken an Besitztum und Besitzen-
wollen zu vertreiben. Daraus entwickelt sich in jedem seiner Filme der
Konflikt zwischen der Unschuld, die noch nichts von Besitzen weif3,
und der Erfahrung. Je nach dem zum Vorwurf genommenen Thema ge-
staltet sich dieser Gegensatz anders: zum Konflikt zwischen Liebe und
Schande, zwischen dem Paradies auf Erden und dem Teufel, ja sogar
zwischen der Liebe und der Gesellschaft. Die Menschen, durch deren
Handlungen Prévert jeweilen den Konflikt zum Ausdruck bringt, kon-
nen zweierlei Gestalt sein. Entweder sind es solche, deren ungliickliche
Veranlagung sie schlecht gemacht hat, oder es sind die Gliicklichen, in
deren Obhut auch das Gute verwahrt liegt. Wie er sich zu diesem Guten
durchkampfte, zeigt sehr schon die Entwicklung einer Reihe seiner
Filme. In «Quai des brumes» (1938) und «Le jour se léve» (1939), den
zwei Filmen, die den Begriff des cinéma noir am besten erkliren, un-
terliegt das Gute noch dem Uebergewicht undurchsichtiger Verhing-
nisse. Die Stimmung der fern der Gegenwart sich begebenden Spiele
«Les visiteurs du soir» (1942) und «Les enfants du paradies» (1945) ist
getragen vom Sinn der Worte: «Die ganze Welt ist eine Bithne. Ménner
und Frauen sind ihre Schauspieler; sie haben ihren Auftritt und treten
wieder ab. Sie begegnen sich, finden einander und verlieren sich wie-
der.» Dieser von Shakespeare libernommene und im Dialog von «Les
enfants du paradis» zitierte Ausspruch kiindigt mit seiner Abgeklart-
heit die Wandlung an, die sich in Préverts Werk vollziehen wird. In
zwei Filmen endlich 146t er die Liebe zum Siege kommen, bricht sein
Glaube an die Macht des Guten hervor. Es sind Zeichentrickfilme, fiir
die er diese, der Wirklichkeit entriickten, in der schlichten Form des
Mirchens gehaltenen Szenarios geschrieben hat. «Le petit soldat»
(1948) und «La bergeére et le ramoneur» (1953) heif3en die beiden von
Paul Grimault gezeichneten Filme, welche die Wandlung bestédtigen
und von Jacques Préverts Botschaft als Dichter vielleicht am reinsten
Zeugnis ablegen.
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