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BLICK AUF DIE LEINWAND

Hotel Adlon

Produktion: Deutschland

Regie: J. von Baky

Verleih: Stamm-R-Film

ms. Das Hotel Adlon in Berlin, beim Pariser Platz, nahe Unter den

Linden, gelegen, im Jahre 1907 erdffnet und in den Kriegstagen des
Mai 1945 durch Feuer zerstort, gehorte zu der Welt beriihmtesten Ho-
tels. Der Gedanke, die Chronik dieses Hotels zu erzéhlen, ist gut, und
der Film, den Josef von Baky gestaltet hat, darf sich sehen lassen. Der
Stoff war natiirlich ungemein vielseitig und umfafte eine Zeitspanne
von rund vierzig Jahren. Es mufite also ausgewéhlt werden, Die Aus-
wahl scheint uns geschickt zu sein, weil sie nicht allein die private Ge-
schichte des Hotels fixiert — was an sich ja keineswegs sehr interes-
sant wire —, sondern zugleich einen Abrifl der politischen und gesell-

Die Schweizerin Nelly Bourgeaud im Film «Hotel Adlon», der einen guten Quer-
schnitt durch ein Stiick Berliner Geschichte vermittelt.

schaftlichen Geschichte Deutschlands gibt. Das Haus, in dem die Welt
zu Gast war: der Reigen wird durch Seine Majestdt Kaiser Wilhelm
eroffnet und endet im Feuer der Kriegshorden, die das von den Bomben
zerschlagene Berlin noch vollends auspliindern. Josef von Baky ist es
gelungen — was eine schwierige Aufgabe ist —, die einzelnen Episoden
vorziiglich, glatt und ohne Spriinge miteinander zu verbinden, die
Uebergiinge sind einleuchtend, klar und geschickt, die Atmosphire des
Hotels scheint uns schon getroffen worden zu sein, wenn man natiir-
lich auch dann und wann den Atem der Rekonstruktion spiirt, denn
selbstverstindlich konnte man ja nicht in den Originalrdumen des aus-
gebrannten, heute in Ostberlin stehenden und nur zum Teil notdiirftig
wieder hergerichteten Hotels drehen. Aber das Milieu ist doch gut ge-
troffen — diese Hotelwelt, gebraut aus den Welten der Diplomatie, des
Adels, des Industriereichtums und der Mondine, der Demimondéne
und der Strauchritter der Politik, der Nazis, die von 1933 an in den ele-
ganten Salons des Hauses herumriippelten. Gewill, es handelt sich
nicht um einen kiinstlerischen Film, vielmehr um eine Chronik, in
guter — das ist im {ibertragenen Sinne zu verstehen — journalistischer
Art erzidhlt, den Tatsachen folgend, Erfundenes, Privates hineinmi-
schend, ohne je Sensation zu machen, die menschlichen Fehler und
Mingel der leitenden Personlichkeiten nicht vertuschend. Die Schau-
spieler sind gut. Werner Hinz gibt ein vorziigliches Portrit des alten
Adlon, Sebastian Fischer stellt mit Nuance die Figur eines leitenden
Direktors hin, und in der Rolle der Gattin dieses Direktors nimmt sich
unsere welsche Compatriotin Nelly Borgeaud sehr fein, sehr differen-
ziert und hiibsch aus.

Carousel

Produktion: USA, Fox
Regie: H. King
Verleih: Fox-Films
ms. Molnars «Liliom» als Musical. Man kennt die Geschichte: Der
Ausrufer eines Karussells, den die Méddchen lieben, begegnet einem
seelenvollen, reinen Geschopf, beide lieben sich, der Mann aber muf}
seine Stellung verlassen, weil die Karussellbesitzerin eifersiichtig ist

und «ihren» Ausrufer behalten will. Doch dieser Mann gehort zum Ka-
russell, einen anderen Beruf kennt er nicht, er gerédt auf Abwege, wird
bei einem Ueberfall getétet und kommt in den Himmel, wo er in die
Abteilung der Sternenputzer eingereiht wird. Eines Tages teilt ihm
sein Chef mit, dal er das Recht habe, fiir einen Tag auf die Erde zu-
riickzukehren, um seiner Familie, seiner Frau und der unterdessen
flinfzehn Jahre alt gewordenen Tochter zu helfen, weil es ihnen nicht
gut geht. Das tut er und bringt alles in Ordnung. Nun hat er doch noch
eine gute Tat getan.

Henry King, der diese Geschichte von Liliom, der hier freilich Billy
heiflt, auf Grund des von Oscar Hammerstein II arrangierten Musicals
inszeniert hat, ist nicht {iber die Klippe hinweggekommen, an welcher
derartige Unternehmungen immer scheitern. Stilisierte Sequenzen mit
Ténzen, die wie stets vorziiglich sind, wechseln mit naturalistischen
Sequenzen, wihrend welcher die handelnden Personen plétzlich zu sin-
gen beginnen, Das hat immer viel unfreiwillige Komik. Man miiflte
einen solchen Film, der seinen Reiz hitte, zweifellos konsequent stili-
siert inszenieren. Dann erhielte er die Leichtigkeit, deren er bedarf,
um ganz zu gefallen. So aber wird das SiiBliche, das ohnehin immer
dabei ist, gesteigert durch das Stillose, und es bleibt, wenn man sich
unterhalten will, nichts anderes als ein nachsichtiges Lécheln und das
Zugestdndnis, dafl Kitsch, so naiv serviert wie hier, doch auch seine
Reize hat.

Das Forsthaus in Tirol

Produktion: Deutschland, Konigfilm
Regie: H. Kugelstadt
Verleih: Columbus-Film

ZS. Geschichte einer Fundunterschlagung in den Tiroler Bergen.
Warum dort, da doch die Geschichte sozusagen nur unter Norddeut-
schen spielt? Wohl, um aus der Berglandschaft Bildergewinn zu zie-
hen, was aber nicht sehr geschickt geschieht; sie sieht reichlich post-
kartenméfig aus.

Der leichtsinnige Sohn einer geldhmten Mutter unterschldgt, ver-
fiihrt von einem Bosewicht, eine wertvolle Perlenkette. Gliicklicher-
weise gibt es in den Bergen so viele Moglichkeiten, gute Geister auf-
tauchen zu lassen, daf} das gliickhafte Erscheinen eines reichen Jugend-
geliebten der Mutter aus Stidafrika (aus Amerika wire offenbar doch
allzu banal gewesen), nicht weiter auffillt. Er sorgt dafiir, daf3 alles
ins Geleise kommt, der junge Siinder keine gréflern Unannehmlichkei-
ten erlebt und der Biésewicht den verdienten Lohn bekommt.

Also eine sehr moralische Geschichte: Du sollst nicht stehlen, wenn
auch nur, weil es sich nicht lohnt, sozusagen aus Niitzlichkeitserwé-
gungen. Und doch konnte man nicht viel solcher moralischer Filme
ertragen. Die Langeweile dieser Eingleisigkeit wire totend. Irgendwie
sind sie eben doch fiir Erwachsene unwahr und damit wieder unmora-
lisch, weil wir alle spliren: So simpel ist das Leben nicht, sondern weit
differenzierter und komplizierter, und es sollte verboten sein, mora-
lische Probleme fiir Erwachsene derart zu vereinfachen. Halbwiich-
sige, deren Fassungsvermogen noch nicht geniigend entwickelt ist,
konnen sie ansehen; sie werden vielleicht sogar Gewinn davontragen.

Die nackte Strafie

Produktion: USA, United Artists Corp.
Regie: M. Shane
Verleih: Unartisco

ms. Howard Hawks hat im Jahre 1934 den «klassischen» Kriminal-
film Amerikas geschaffen, der fiir diesen amerikanischen Typus des
Verbrecherfilms vorbildlich geworden ist: «Scarface» (Das Narben-
gesicht). Diesem Vorbild eifert der von Michael Shane inszenierte Film
«The nacked street» allzu offensichtlich nach. Das Thema ist ganz
«Scarface» nachgeschrieben: Ein Gangsterbof, bose, verschlagen, bru-
tal und skrupellos, der Morder dingt und Terror ausiibt, tritt uns nicht
allein im Milieu seines grausamen Handwerks entgegen, sondern auch
als Sohn und Bruder. Er liebt seine Mama, liebt sie abgottisch, ver-
wohnt seine Schwester und will ihr ein angenehmes, schones Leben
bereiten. Er besticht Advokaten und Richter, um den Tunichtgut, der
seine Schwester in andere Umstdnde gebracht hat, vor dem elektri-
schen Stuhl zu retten und seiner Schwester einen Mann zu geben, aber
er ist, als der Bursche wieder ausschlipft und ins Garn des Bosen ge-
rit, ebenso rasch bereit, seinem Schwager eine Falle zu stellen, so daf3
er von der Polizei erneut aufgegriffen, vor Gericht geschleppt und wie-



derum zum Tode verurteilt wird. Mutter und Schwester ahnen nichts
von den Verbrechen ihres grof3 auftretenden, méchtigen Bruders, den
sie fiir einen tiichtigen und ehrbaren Geschidftsmann halten. Natiir-
lich endet der Film mit dem Tod des Gangsters, der sich dem Laufe
der Gerechtigkeit zu entziehen versucht, auf der Flucht aber abstiirzt
und auf dem Strafenpflaster zerschmettert liegenbleibt. Michael Shane
hat diesen Film, dessen Moral ziemlich zweifelhaft ist, wirkt doch der
von Anthony Quinn gut dargestellte Gangster in seinen menschlich-
intimen Aspekten zu harmlos, mit wenig Konnen inszeniert. Die Fabel
zersplittert, die Ereignisse haben zuweilen nicht einmal hinreichend
duBere Spannung, geschweige denn daf3 die Schicksale dieser Menschen,
der bose Handelnden und der mitgerissenen, menschlich ausgelotet
wiren, Die Schauspieler entledigen sich ihrer Aufgabe mit routine-
haftem Konnen.

Das Midchen auf der Sammetschaukel

Produktion: USA_ Fox
Regie: R. Fleischmann
Verleih: Fox-Films

FH. Ein Gesellschaftsskandal um die Jahrhundertwende. Mensch-
lich und psychologisch vertieft oder als Zeiterscheinung kritisch ge-
deutet, aus der Atmosphire der Sensationspresse herausgehoben,
konnte ein interessanter Film dariiber interessant werden. Leider ist
das ganz und gar nicht der Fall; man wollte blof3 unterhalten und blieb
am effektvollen Aeuflern hingen und nicht einmal mit Gliick.

Es ist das alte Thema der Frau zwischen zwei Ménnern. Ein junges
Midchen besitzt nichts als seine Schonheit, die ihm Erfolg und Not
zugleich bringt. Erfolg duflerlicher Art, indem es als gefeierte Tanz-
Diva in die reiche Lebewelt eintreten (man kann gewif3 nicht sagen
«aufsteigen») kann, um dort vorerst die Geliebte eines beriihmten
Architekten und Frauenjigers zu werden. Dann aber zieht sie doch den
Sohn einer feudalen Aristokratenfamilie vor, schon weil er sie heiratet.
Aber es ist ein ichsiichtiger und anmafender, schwer pathologischer
Kerl, der schlieBlich aus Eifersucht den Architekten erschief3t. Auch
aus Geltungssucht, weil er es im Grunde nicht ertrédgt, dafl ein erfolg-
reicher Rivale von ihm vorhanden ist. In der Gerichtsverhandlung, in
welcher die Familie mit Erfolg ihren Einfluf3 aufbietet, um den Mor-
der als Narren freizubekommen, wird aber die Frau zum eigentlich
leidenden Teil. Sie wird zur 6ffentlichen Tagessensation als verderben-
bringender, ménnerverzehrender Vamp und deshalb in der «guten»
Gesellschaft unmoglich. IThr Gatte verstoft die in den Augen der «fei-
nen Leute» Gebrandmarkte, die schlieBlich als Jahrmarktsattraktion
ihr Brot verdienen muf3.

Der Film, der auf den Spuren Ophiils («Lola Montez») hitte wandeln
konnen, gewinnt dem Geschehen trotz grofier Aufmachung kaum eine
bemerkenswerte Seite ab. Eine gewisse Tragik ist dem authentischen
Schicksal der leichtsinnigen Frau nicht abzusprechen, die mit ihrer
Liebe an ein egozentrisches Muttersohnchen gerdt. Aber aus diesem
Konflikt ein echtes Drama zu schaffen, lag gar nicht in der Absicht
der Hersteller. Leichten Herzens werden die Sympathien der Zu-
schauer durch Verzeichnung des Charakters des Gatten auf den Ehe-
brecher und die oberflichliche Frau gelenkt. Es ist viel von Liebe die
Rede, aber das heif3it hier in Sinnlichkeit zu Eigentum zu besitzen —
niedrige Gewohnlichkeit bildet die Grundlage fiir den Film, was jeden
interessanten Konflikt ausschliefit. Von Vergeben, Vertrauen und an-
dern Werten ist keine Spur zu finden. Nichts wird ernsthaft angepackt
und zu Ende gedacht oder gar gestaltet, die entstehenden Liicken mit
hohlem Geschwiitz tiberdeckt. Die Franzosen, sonst stark in solchen
Stoffen, pflegen diese Frivolitit gewohnlich durch etwelchen Geist zu
tarnen, iiber den der Regisseur aber nicht verfiigt, so daf3 trotz einiger
Einfille eine verstaubte und unwahre Geschichte resultierte. Fiir den
Takt der Hersteller ist auch bezeichnend, dafl der Film gedreht wurde,
obwohl die Hauptperson heute noch in drmlichen Verhiltnissen in
Amerika lebt.

Kronprinz Rudolfs letzte Liebe

Produktion: Oesterreich, Sacha-Lux-Film
Regie: R. Jugert
Verleih: Nordisk
ms. Kronprinz Rudolf, der sich zusammen mit der schonen jungen
Grifin Vetsera in Mayerling erschof3, beschéftigt, schlagt man nur die
illustrierten Zeitungen nach, noch immer die Gemiiter, und um die
Wahrheit seines Todes — um die Frage, ab es wirklich Selbstmord war
— ritselte nicht nur die Geschichtswissenschaft. Die Filmleute greifen
immer wieder nach diesem Stoff. Anatole Litvak hatte mit seiner
«Tragédie de Mayerling» mit Charles Boyer und Danielle Darrieux das

poetisch-verzauberte Drama der ungliicklichen Liebe des Kaisersohnes
und der lieblichen Grifin gestaltet. Spdater wurde die Rolle des Prinzen
von Jean Marais in einem oppulenten Melodrama gespielt. In diesem
Film nun, der zwischen der Poesie Litvaks und dem Melos des spéteren
Franzosenfilms ungefihr die Mitte hélt (freilich etwas mehr nach dem
Melos neigt), spielt Rudolf Prack Thre Hoheit. Er ist ein etwas steifer
Prinz, aber die Christine Horbiger ist eine liebreizende Vetsera. Rudolf
Jugert hat den Film, der natiirlich vom Aufwand und der schénen,
fulligen Szenerie lebt, den Hauch der k.k. Zeit heraufbeschwért und
nicht frei ist von der 6sterreichischen Nostalgie nach dem Franz-Josef-
Zeitalter, mit Geschmack inszeniert und arbeitet wenigstens so, daf
er den Freund des guten, das heifit hier des andeutenden, in Zwischen-
tonen sich aussagenden Films nicht verdrgert.

Kronprinz Rudolf und seine Mutter, die Kaiserin Elisabeth. Die Wirklichkeit war
allerdings anders.

ZS. Mit dem wirklichen Sachverhalt hat der Film allerdings nichts
zu tun. Vor etwa einem Jahr sind die amtlichen Geheimakten des Wie-
ner Polizeiprisidenten in der Sache aufgefunden worden. Sie beweisen,
daf} der moralisch verkommene Kronprinz die ungliickliche 17jdhrige,
schwirmerische Vetsera erschofl und nach einer Stunde sich selber.
Um ihn nicht als Mérder erscheinen zu lassen, wurde die Sache ver-
tuscht, die Untersuchungsakten unzuginglich verwahrt und die Mut-
ter der Vetsera aus der Stadt gewiesen. Hoffentlich lassen die Filmpro-
duzenten jetzt endlich die Finger von der Romantisierung eines tiblen
Kapitalverbrechens!

Charleys Tante

Produktion: Deutschland

Regie: H. Quest

Verleih: Monopol-Film

ms. Charleys Tante gehort zu den Theaterklamotten unseres Jahr-

hunderts. Es bezeugt die Ideenarmut der deutschen Filmautoren einer-
seits und den Geschiiftsehrgeiz der deutschen Filmproduzenten, daf}
dieses alte, veraltete Theaterstiick wieder ausgegraben und erneut auf
die Leinwand gebracht worden ist. Wer Spafy hat an solchen Verwechs-
lungsdingen, wer Freude zu verspiiren vermag, wenn ein Mann sich
in Frauenkleidern versteckt und die liebe Familie und die lieberen
Freunde untereinander bringt, Verwirrung stiftet und Hallodri ver-
ursacht, dem wird ein solcher Film natiirlich gefallen. Dennoch sollten
wir uns das nicht gefallen lassen. Man kann die Verwechslungs- und
Verkleidungskomdodie von Charleys Tante mit Humor und Geschmack,
mit Witz und leichter Hand inszenieren, und es ist das einmal gesche-
hen. Was Hans Quest aber daraus gemacht hat, ist seichtester deut-
scher Schwank, und wenn man das schweizerische Publikum zu seinen
Geschmacklosigkeiten, Plattitiiden und Zweideutigkeiten lachen hort,
wenn man den Beifall vernimmt fiir Schauspieler, die sich auch gar
keine Miihe geben, sondern, soweit sie etwas konnen, einfach das «Kalb
machen», dann fragt man sich oft, ob denn bei uns zu Lande, wo die
Moglichkeit besteht, viele gute Filme zu sehen, das Niveau dadurch
noch nicht gehoben worden ist, sondern immer noch dasjenige der
deutschen Stéddte ist.
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