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BLICK AUF DIE LEINWAND

Amici per la pelle (Die Unzertrennlichen)

Produktion: Italien, Cines

Regie: F. Rossi

Verleih: Cinevox

ms. Die Freundschaft zweier Buben ist der Inhalt dieses Films, den

Franco Rossi, ein bisher Unbekannter, gedreht hat. Da ist der kleinere
der Buben, Sohn eines Diplomaten, der ohne Mutter aufgewachsen ist,
kein Heim hat, sondern mit dem Vater zusammen in einem Hotel
wohnt. Er sehnt sich nach einem miitterlichen Heim. Ein guter Schii-
ler ist er, ein kleiner Gentleman, gewif}, aber er ist von krankhafter
Empfindsamkeit, verinnerlicht bis zur neurotischen Verwundbarkeit,
zart, einsam. Sein Freund ist ein Bursche in den herrlichsten Flegel-

Szene aus einer Schulstunde im ausgezeichneten, saubern Film «Amici per la pelley,
der die Freundschaft und ihr Ende zwischen zwei heranwachsenden Buben iiber-
zeugend schildert. Der mutterlose, scheue Mario wird groBartig dargestellt.

jahren, ein gesunder, barscher und vorlauter Kerl, der immer zu
Streichen aufgelegt ist. Aber je mehr sich die Freundschaft zwischen
den beiden ungleichen Buben vertieft, desto mehr wird der Aeltere
zum Nehmenden, zum Beschenkten. Die beiden sind unzertrennlich.
Doch ihre Freundschaft endet tragisch. Der Aeltere kann sich eines
Anflugs von Neid nicht erwehren, Bitterkeit legt sich wie Rauhreif
iiber die Freundschaft, die Freundschaft zerbricht. Die beiden Buben
werden zu Minnern. Zu Ménnern durch ihre zerbrechende Freund-
schaft.

Es wiire sehr leicht gewesen, ein Happyend anzukleben. Rossi hat
erfreulicherweise, um der Wahrheit dieser Geschichte einer Freund-
schaft willen, um des Menschlichen willen, darauf verzichtet. Durch
diesen Verzicht wird der Film weit tiber das Mittelmaf3 hinausgehoben.
Erst aus der Sicht dieses Endes, das ein tragisches ist, erhalten die
zahlreichen menschlichen Zwischentone, die die Freundschaft der
beiden Buben bestimmten, ihren tieferen Wert. Rossi ist es nur um
das Menschliche gegangen. Er ist davon ergriffen. Weil er so ergrif-
fen ist, legt er wenig Gewicht auf das Riihrende und Riihrselige, was
bei einem solchen Film zweifellos eine Gefahr bildete, vielmehr be-
tont er die einfache, schéne Bubenfréhlichkeit, und indem er dem
Film diese Schwebe zwischen Frohlichkeit und Ergriffenheit gibt,
bringt er ein Werk zustande, dem man sich gerne hingibt. Gewif3, Rossi
ist kein de Sica, dazu fehlt ihm nicht nur die sozialkritische Note, es
fehlt ihm der feine poetische Spiirsinn, den dieser Meister in dem un-
vergleichlichen «Sciusca» besessen hat, wo ja eine dhnliche Knaben-
freundschaft ihr tragisches Ende findet. Rossi ist ein Mann mit hand-
werklicher Beherrschung. Oft geniigt aber fiir einen guten Film, wenn
der Stoff nidmlich gut ist und richtig behandelt wird, dieses Hand-
werkskonnen.

Und morgen werd’ ich weinen
Produktion: USA, Metro-Goldwyn
Regie: D. Mann
Verleih: M.G.M.

ms. «I'll ery tomorrow», so lautet der englische Titel dieses in
Cannes gezeigten amerikanischen Films, der, von Daniel Mann in-
szeniert, die Geschichte der Schlagersédngerin Lilian Roth erzdhlt,
welche diese ihrerseits in einem autobiographischem Buch niederge-
schrieben hat. Lilian Roth, ein friih begabtes Kind, war von seiner
Mutter zum Kinderstar verzogen worden, verlebte eine harte Jugend
zwischen den Anspriichen ihres aufgezwungenen Berufes als kind-
liche Séngerin und Ténzerin und der Hysterie ihrer vom Ehrgeiz be-
sessenen Mutter. Erwachsen geworden, entdeckte sie, dafl sie um ihre
Jugend betrogen worden war. Sie fand sich im Leben nicht zurecht
und verlor jeden Halt, als ihr Jugendfreund, der sie liebte und den sie
hatte heiraten wollen, starb. Sie floh in die Arme des Trosters, des
Alkohols und sank tiefer und tiefer. Ein Mann, der sie liebte, verlie3
sie, weil er nicht ihr Prinzgemahl, sondern ihr Mann sein wollte und
sie zu dieser Einsicht, berauscht von den Erfolgen auf der Bithne und
vom Alkohol, noch nicht reif war. Sie gerit in die Fidnge eines Trin-
kers, eines Sadisten, macht sich frei, nicht aber, um sich aufzufangen,
sondern nur um mehr noch in den Kot zu versinken. Schlief3lich endet
sie in der Gosse. Sie will Selbstmord begehen, scheut im letzten Augen-
blick davor zuriick und findet nun endlich die Kraft, sich in die Ge-
meinschaft der Alcoholics Anonymous, einer Gesellschaft, die die Mitte
zwischen weltanschaulicher Bekennerbewegung und Abstinenzbewe-
gung hélt, zu begeben, wo sie in der Obhut ehemaliger Trinker und
Trinkerinnen von ihrer Sucht geheilt wird.

Der Film beruht, wie gesagt, auf einer wahren Lebensgeschichte.
Das bedeutet aber noch nicht, daf3 der Film auch wirklich gut ist. Da-
niel Mann entpuppt sich hier endgiiltig als ein Regisseur von mittel-
mifBiger Begabung, der nur dann zu groflen Wiirfen gelangt, wenn
der Stoff ganz stark ist — wie in «Come back, little Sheba» — oder
doch iiber dem Durchschnitt steht — wie in «Die tétowierte Rose» —:
Mann muf3 vom Stoff getragen werden. Diese Lebensgeschichte aber
ist nicht dichterisch, sondern journalistisch, sie ist interessant und
aufschluBreich, bewegend und erschiitternd, aber es wire die Aufgabe,
die kiinstlerische Pflicht des Regisseurs gewesen, diesen journalisti-
schen Lebensbericht kiinstlerisch im Film zu iiberhéhen. Dags ist ihm
nicht gelungen. «I’ll cry tomorrow» ist ein anstédndig gemachter, mit
ofteren Léngen ausgestatteter Film, der mehr um seines Inhalts, um
seines Einzelschicksals willen, als um seiner kiinstlerischen Gestal-
tung willen fesselt.

Es ist Tatsache, daf3 in den oberen Gesellschaftsschichten Amerikas
der Alkohol eine wahre Seuche geworden ist. Wir brauchen uns des-
halb freilich nicht zu iiberheben, weder in der Schweiz noch sonst
irgendwo. Wir miissen uns sogar bescheiden, denn es sind die Ameri-
kaner, die den Mut aufbringen, die Uebelstinde in ihrer Gesellschaft
unverhohlen darzustellen. Alkohol, Rauschgift, Jugendkriminalitit,
Korruption im Sport und anderswo, Gangsterterror in den Gewerk-
schaften und anderswo: es ist eine grofle Liste amerikanischer Filme
mit solchen Inhalten, die man aufstellen konnte, allein in den letzten
Jahren. Gewifl, man bekommt allmdhlich genug von diesen Dingen,
man gesteht sich, daf3 das Leben schlieBlich nicht allein aus solchen
Scheufllichkeiten und Lastern besteht, dal es auch ein schones Leben
gibt. Und dennoch: die Amerikaner beweisen gerade dadurch, dafB} sie
die Geschwiire an ihrem Sozialkérper wenigstens diagnostizieren und
vielleicht sogar aufschneiden, daf3 sie ein gesundes Volk sind. Jeder,
wenn auch nur durchschnittliche amerikanische Film, in welchem
eine solche Wahrheit bekannt wird, ist mir lieber als alle schénfirben-
den Filme, die entweder in traumfabrikmifiger Geschiftsgesinnung
machen oder aus politischer Heuchelei, wie die sowjetischen Filme,
die Wirklichkeit, die in ihren Staaten ja weit schrecklicher ist, ent-
stellen, verheimlichen, vertuschen.

«I'll cry tomorrow» iiberragt durch eines: durch das Spiel von Susan



Hayward, die, nachdem sie so lange Zeit ein Pinup-Gir] sein und
Vamps, weltliche und biblische (Bathseba) spielen muflte, hier endlich
Gelegenheit erhalten hat, zu zeigen, was sie kann: sie kann unerhort
viel, spielt diese Lilian Roth mit einer seelischen Differenzierung, mit
einer Skala der Verzweiflung, der Auswegslosigkeit und der Aufruhr,
die einen in artistische Begeisterung versetzt und, was mehr ist,
menschlich packt.

La Sorciére
Produktion: Frankreich, Iena
Regie: André Michel
Verleih: Monopol Pathé

ms. Die Geschichte: Ein junger franzosischer Ingenieur, ergriffen
vom Ruf des Nordens, libernimmt die Leitung eines Kanalbaus in
Nordschweden. Dort hat er eine seltsame Begegnung. Er trifft mit
einem Naturkind zusammen, das im tiefen Walde aufgewachsen ist,
von einer graulichen, schmutzigen Grofmutter auferzogen, die vom
einfachen, abergldubischen Volk der Bauern und Waldarbeiter als
Hexe gefiirchtet wird. Er liebt das seltsame, reine und schéne Méid-
chen und kommt mit ihm im Wald immer wieder zusammen, obwohl
die Landesbewohner ihn vor der kleinen Hexe warnen. Er macht ihr
sogar einen Heiratsantrag, aber sie, wissend, daf3 ihr nur ein kurzes
Leben beschieden ist und voller Scheu vor der Kirche, in welche man
sie nie hat gehen lassen, lehnt ab. Als sie eines Sonntags doch ins Dorf
kommt und in die Kirche eintritt, kommt es zu einem Aufruhr, das
Médchen wird von den aufgebrachten, abergldubigen Kirchenbesu-
chern angegriffen und mifhandelt, und so stirbt es.

Der Film ist eine Legende. Es ist die schone, ergreifende Legende,
die C. F. Ramuz auch auf seine Weise gestaltet hatte, die Legende von
der «Beauté sur la terre»: die Tragik der Schonheit, der schonen, in
seiner Schonheit reinen und edlen Menschen auf der Erde. Dieser
Film, den der junge André Michel gedreht hat, ist durchaus in sol-
chem Sinne symbolisch zu nehmen. Leider hat André Michel, dessen
als hervorragend bezeichneter Film «Trois femmes» (nach Maupas-
sant) librigens in der Schweiz immer noch nicht gezeigt wurde, diesen
symbolischen Legendenstil nicht ganz durchgehalten, vor allem stort
er den zu Beginn angeschlagenen und auf weiteste Strecken durchge-

Das Naturkind in Beriihrung mit der Zivilisation, die es vernichten wird (rechts
Marina Vlady in der Hauptrolle).

fiihrten Stil dort am meisten, wo er den jungen Franzosen mit seinem
Naturkind in dem Stddtchen Falun zeigt: hier ist zuviel handgreif-
liche Realitdt. Diese Konfrontierung des Méddchens mit der Stadt, der
Zivilisation gehort zweifellos motivisch in die Geschichte, aber sie
hitte, nachdem der Film bis zu diesem Augenblick in eine Atmosphire
der Unwirklichkeit eingetaucht war, nicht derart ausgespielt und der-
art realistisch vordergriindig geschildert werden diirfen.

Das ist indes der einzige Einwand, den wir gegen diesen dichteri-
schen Film erheben mochten. Er ist schon. Er ist schon durch die
Poesie seiner verwunschenen Landschaftsimpressionen, durch das

Spiel seiner beiden Hauptdarsteller, der so reizvollen, in Mirchen und
Gesichte versponnenen, hintergriindig liebreizenden Marina Vlady
und des offen wirkenden, starken und intelligenten Marc Ronet in der
Rolle des Ingenieurs. Es ist viel von der Traurigkeit des Nordens in
diesem franzosischen Film. André Michel ist, was unter franzdésischen
Filmkiinstlern heute selten geworden ist, ein ausgesprochener Nord-
mensch (auch in seinen fritheren Filmen). Hoffen wir, es werde ihm
einmal in dieser Art, die seine Welt und seine Seele ist, ein Film von
untadeliger Ueberzeugungskraft gelingen.

Der gottliche Lausbub (Cette sacrée gamine)

Produktion: Frankreich, Lutetia

Regie: M. Boisrond

Verleih: Comptoir

ZS. Die zierliche, schmale Brigitte Bardot auf Cinemascope-Breite

— das kann nicht gut ausgehen. Beim (seltenen) Tanz fiillt sie zwar
hiibsch den Rahmen aus, aber sonst wirkt dieser reichlich tiberfliissig.
Und das ist auch die ganze, schwankhafte Humoreske, die kaum auf
Unterhaltungswert Anspruch erheben kann. Es geht zwar recht stiir-
misch zu, man splirt die Abneigung der Franzosen gegen die Lange-
weile, aber es geschieht alles um ein Nichts, um Frivolititen, Schwank-
situationen, die nur durch eine diinne Geschichte notdiirftig zusam-
men gehalten werden. Ein Nachtlokalbesitzer, der triftige Griinde zum
sofortigen Verschwinden ins Ausland besitzt, iibergibt seine spritzige
Tochter treuhdnderisch dem besten Freund, einem Schlagersidnger.
Dieser ist jedoch dem aggressiven Backfisch mit den riithrenden Un-
schuldsaugen nicht gewachsen. Nachtlokal-Milieu mit der obligaten
Priigelei am Schlusse, unbestreitbarer, franzésischer Charme verkor-
pert in der anmutig-kecken Bardot und eine gute Photographie geniigen
nicht, dem Film etwas Gehalt zu geben. Brigitte Bardot verdiente einen
bessern Stoff.

Gas-0il

Produktion: Frankreich
Regie: G. Grangier
Verleih: Comptoir

ms. Die Franzosen drehen viele Filme, in denen verbitterte, hoff-
nungslose Menschen vorkommen. Greuel sich hdufen, Welt- und Le-
bensenttiuschung zelebriert wird und jeglicher Humor meilenfern
ist. Sarkasmus ist ndmlich Humor nicht, und in jenen Filmen gibt es
nur sarkastische Leute. Weil dem so ist, miilte man eigentlich dank-
bar dafiir sein, da3 Georges Grangier diesen Film «Gas-Oil» gedreht
hat, der nun einmal nicht in die «série noire» miteingestimmt hat. Aber
diese wohltuende Abstinenz bedeutet noch lange nicht, dafl dieser
Film auch gut ist. Was geschieht darin? Es wird von einem Lastwagen-
chauffeur berichtet, der auf den Ueberlandstrafien Frankreichs Trans-
port fiihrt, mit Gangstern ins Gehege kommt. Die Gangster haben ihn
in Verdacht, die Ledermappe mit dem vielen Geld, das sie bei einem
Raubiiberfall ergattert haben, in seinen Besitz gebracht zu haben, und
darum verfolgen sie ihn. Natiirlich ist er unschuldig, und so setzt er
sich, unterstiitzt von seinen Kameraden, mit gutem Gewissen zur
Wehr. Am Schluf3 kann er die drei bésen Gangster und ihre verwerf-
liche Riduberbraut der Polizei in die Hinde spielen. Es geht alles gut aus,
und auBer den Gangstern, die mehr den Bolimann mimen, als daf} sie
wirklich bos aussehen, gibt es eigentlich nur brave Leute in diesem Film;
denn daf} der rechtschaffene Chauffeur eine Geliebte hat, die pikanter-
weise und franzosischerweise eine ehrbare Lehrerin ist, darf fiir einen
franzosischen Film als brav angesehen werden, zumal der Chauffeur
die Lehrerin zu ehelichen gedenkt. Es geht bei dieser Geschichte um
die Schilderung des anstrengenden, aber recht freien und interessan-
ten Lebens der «Routiers», der Ueberlandchauffeure. Dieses Berufs-
leben ist abenteuerlich, so versichert uns der Film mittels der Gang-
stereinlagen, im librigen aber ist es ein durchaus biirgerlich-behébiges
Leben. Leider gelingt es Grangier nicht, die beiden Aspekte, den des
Abenteuers und den der lebensbehaglichen Idylle, miteinander zu ver-
schmelzen. Mit der Zeit lduft ihm das Oel der Spannung aus. — Der
Film unterhilt, besonders durch Jean Gabin, der die Hauptrolle spielt;
er ist ein Mann, der immer verhaltener, sobrer und sparsamer wird.
Er ist ein grofler Schauspieler geworden.
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