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FILM UND

Die bose Macht der Klischees IL

FH. Aber wie konnen die iiblen Klischee-Vorstellungen der Jugend
bekdmpft werden? Und was kann besonders der Film, der an ihrem
Entstehen stark beteiligt ist, dagegen tun?

Das Rezept scheint einfach: Herstellung guter Jugendfilme. Aber
alle Bemiihungen nach dieser Richtung blieben bis jetzt ohne wirk-
lichen Erfolg. Es sind wohl einzelne, gute Exemplare auf den Markt
gekommen, aber zu einer geregelten Herstellung und einem Austausch
auf internationaler Basis reichte es nie. Anhaltspunkte, daf} sich dies
in absehbarer Zeit dndern wird, gibt es nicht. Also was dann?

Wir miissen uns bemiihen, der Jugend in verhiltnisméfig frithem
Alter ein richtiges Verhiltnis zum Film, so wie er heute ist, beizu-
bringen. Die Frage ist lingst nicht mehr jene, die noch in einigen
kirchlichen und Lehrer-Zirkeln diskutiert wird, ob der Film iiberhaupt
etwas zur Bildung der jungen Menschen beitragen koénne. Er ist nun
einmal da, und wir miissen dafiir sorgen, daf3 er wirklich einen Beitrag
leistet, so oder so. Wir kommen heute um die Filmerziehung nicht
mehr herum, um die Erziehung unserer Jugend zur filmkritischen
Betrachtungsweise. Und wenn Kirche und Schule sich weiterhin nicht
darum kiimmern, so haben sie sich die Folgen selbst und ganz allein
zuzuschreiben!

Heute fehlen noch fast alle Voraussetzungen. Um der Jugend das
richtige Verhiltnis beizubringen, ist die Moéglichkeit der Filmbetrach-
tung unerlidBlich, wofiir die Schule oder die kirchlichen Filmorganisa-
tionen geeignet wiren. Es ist nicht damit getan, dal man «alle Jahre
wieder» einen mehr oder weniger guten Jugendfilm zeigt. Um eine
echte Beziehung zum Film zu schaffen, braucht die Jugend eine ge-
wisse Kontinuitit der Erlebnisse. Dem Jugendlichen, der die schlech-
ten Klischee-Typen, die Superménner und Tarzane selten sieht und
keine Vergleichsmoglichkeiten mit echten, gesunden Filmmenschen
besitzt, machen sie einen gewaltigen Eindruck. Wer sie aber ofters
betrachtet und sie auflerdem mit guten und wahren Figuren aus un-
serm Leben vergleichen kann, dem gehen, jedenfalls unter sachge-
méfer Anleitung, ihre Leere und Verlogenheit auf.

Nur wenn die Jugend sich ernsthaft um den Film bemiiht, wird er
ihr niitzen statt schaden. Auch sie muf3 mit dem vielfiltig Schillernden
im Film ringen statt sich ihm hinzugeben oder ihm auszuweichen. Doch
wo kann die Jugend heute zum Film in eine solche fruchtbare Be-
ziehung treten? Wir Erwachsene haben hier die Verantwortung, aber
bis heute haben wir nichts getan. Am schlimmsten hat wohl die Kirche
versagt, trotzdem sie sich immer wieder iiber die heutige Jugend be-
klagt. Wie lange noch?

Von Paris nach Ost-Berlin

ZS. Simone Signoret gehért zu den begabtesten Schauspielerinnen
Frankreichs. «Casque d’or», «Therése Raquin» sind nicht zu {iiber-
sehen. Jetzt fihrt sie aber nach Ostdeutschland, um bei der Ver
filmung von Brechts Schauspiel «Mutter Courage», das seinerzeit auch
im Schauspielhaus Ziirich gezeigt wurde, mitzuwirken. Wer sie nicht
kennt, wird sich dariiber gewundert haben; fiir alle andern ist ihre
Reise nach dem Osten keine Ueberraschung.

In Pariser Fachkreisen fiihrt sie den Uebernamen «La pétroleuse»
in Erinnerung an jene Brandstifterinnen, die beim Aufstand der Com-
mune 1871 methodisch Héuser anziindeten. Es ist nicht so schlimm
gemeint, denn die Kollegen schitzen sie als gute Kameradin. Wenn
sie aber des Morgens zur Arbeit kommt, pflegen sie sie zu fragen, ob
sie auf der linken Seite geschlafen habe. Denn die gute Simone kann
sich kaum jemals enthalten, vom «Proletariat auf dem Marsch», von
der «von Amerika gekauften Bourgoisie», «von Banquiers, welche
arme Kinder nackt im Schnee der Vogesen herumlaufen lassen» zu
wettern. Es hilft ihrer Umgebung nichts, zwecks Beruhigung das
Einverstindnis mit dem «Vormarsch des Proletariates» zu erkldren
und dem Abscheu tiber die bosen Bankiers Ausdruck zu geben. Sie
plagt ihre Umgebung weiter mit Ankiindigungen iiber «den Tag der
Abrechnung», den «blutigen Tagen». Letzthin erkldrte ihr einer ihrer
Freunde: «Wir kénnen dich gut leiden, du bist fiir uns der Pfeffer
beim Mittagessen. Aber vor einer guten Tafel erbarme dich unser und
laB dich an die neue Parole deines Freundes Bulganin erinnern:
ldchle, Simone, ldchle!»

Aber Simone 14t sich nicht erweichen. Sie gibt nichts zu. Sie er-
klirte eines Tages selbst von sich: «Gewisse Leute haben Eiweify im
Blut, aber ich die Partei.» Es niitzt nichts, wenn der Friihling noch so
zirtlich einsetzt, wie er es nur in Paris kann, wenn die Liebeslieder
aus den Hiusern tonen: Simone blickt unversohnlich jahrein, jahr-
aus gradaus und spitzt die Ohren, ob sie nicht endlich die ersehnte
Meldung hére: «Die Kommunisten sind ins Elysée, in die Polizeipra:
fektur und in die Filmstudios von Neuilly einmarschiert.» Sie raucht
keine Zigarette mit amerikanischen Maryland-Tabaken und sympa-
thisiert grundsitzlich nur mit FuBballern der Linken, Boxkédmpfern
der Linken, Sidngern der Linken. Aus diesem Grund hat sie auch Yves
Montand geheiratet, der nach seiner Trennung von Edith Piaf eben-
falls Kommunist wurde. Sie bilden das von den Kommunisten fur
Propagandazwecke herausgestellte «rote Paar». Heute allerdings nicht
mehr; es gab bald scharfe Kritiken aus den Reihen der Partei: die

Simone Signoret beim Studium des Drehbuches von «Therese Raquin». Rechts der
Regisseur Marcel Carné.

luxuridse Villa der Beiden in Cannes, die Luxusautomobile und ihr
sonstiges Auftreten sahen nicht gerade proletarierhaft aus. «Sie bleibt
am Sonntag faul im Bett», stellte das kommunistische Blatt «Huma-
nité» fest, «statt wie die Parteigenossen unsere Zeitung auszurufen und
zu verkaufen. An ihrer Stelle schickt sie das Dienstmédchen. Das be-
deutet, daB die Armen immer arm bleiben und immer die Arbeit der
Reichen tun sollen.» .

Das Ungliick wollte es, daB3 das «Rote Paar» durch Zufall in eine
besonders peinliche Lage geriet. Die englischen Filmkritiker hatten
ihr fiir ihre Leistung im Film «Casque d’or» den groflen Preis ver-
liehen und iiberbrachten ihn nach Paris, wo sie von Simone in einem
Hermelinmantel und ihrem Mann im Frack erwartet wurden. Sie wa-
ren genau gleich schén anzusehen wie ein Paar aus der verachteten
«Bourgoisie» bei festlicher Gelegenheit. Photographen lieflen sich das
Ereignis und das nachfolgende lukullische Diner selbstverstéindlich
nicht entgehen. Wenige Stunden vorher war aber die Nachricht vom
Tode Stalins bekanntgeworden, und die Zeitungen erhielten eine ein-
malige Gelegenheit, um im Bilde zu zeigen, wie das «rote Paar» den
Tod Stalins mit Champagner, Hermelin und Frack gefeiert habe. An
ihrem Hause muften die Beiden in der Folge immer wieder die von
fremder Hand hingeschmierte Bezeichnung «Verriter» lesen.

Simone ist das zweifellos nicht. Sie beweist es durch die Tat, indem
sie im Osten spielen wird. Trotz ihrer grofen Féhigkeiten ist ihre
Beschiiftigung in Frankreich zurlickgegangen, man weicht ihr mehr
aus. Schade. Marcel Carné, der sie verschiedentlich als Regisseur zu
leiten hatte, sagte von ihr: «Simone ist ein tapferes und hochbegabtes
Midchen. Was fiir eine wunderbare Frau wire sie in jenen Zeiten
geworden, als Lenin sich noch nicht mit Revolutionen beschéftigte!»

Nehru und der indische Film

FNSH. Konnte Schiller noch von dem Sénger und dem Kénig sagen,
daf sie beide auf der Menschheit Hohen wohnen, so ist es wohl in un-
serer demokratischen Epoche, da Singer und Konige seltener gewor-
den sind, zeitgemif, daB die Filmdiva und der Premierminister zu-
sammen auf der Hohe des Podiums erscheinen. So sah man Nehru
mit der Veteranin des indischen Films, Devika Rani, bei der Eroffnung
des «Filmseminars» in Delhi.

In der Erkenntnis, da3 der Sprechfilm in einem Lande mit noch
achtzig Prozent Analphabeten eine grofle, mannigfaltige Bedeutung
hat, hatte sich Nehru bereit erklirt, die sechstiigige Konferenz einzu-
leiten. Obwohl er, wie er sagte, viel zu beschiftigt wire, als daf er sich
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den Luxus eines hdufigen Kinobesuches leisten konnte, machte er die
versammelten Filmleute, halb im Scherz, halb im Ernst auf ihre grofle
Verantwortung aufmerksam, denn nach seiner Ansicht ist der Einfluf}
des Films in Indien weitaus grofler als — zusammengenommen — der
von Biichern, Zeitungen und Zeitschriften. Den Vorsitz zu diesem Tref-
fen von weiblichen und ménnlichen Stars, Regisseuren, Dekorations-
und Kostiimkiinstlern, Technikern, Komponisten und Autoren (die
Reihenfolge ist vom Standpunkt des Finanziers aus gesehen), fiihrte
der Prisident des hochsten Gerichts im Staate Madras, Rajamannar,
von dem es heiflt, da3 er ganz zum Film iliberzugehen beabsichtigt,
wenn seine Amtsperiode beendet ist. In den Pressemeldungen wird
nicht hinzugefiigt, ob er die rote Robe mit dem Kostiim des Schau-
spielers zu tauschen gedenkt. Jedenfalls ist es ein Beweis dafiir, wie
sehr er in der Welt des Films lebt, da3 er Nehru als den «Regisseur
des grofBten Films der Geschichte» in seiner Ansprache bezeichnete.
Devika Rani, die Inspiratorin der Tagung, hat die Anfangsgriinde der
Filmkunst bei der Ufa in Berlin in sich aufgenommen, wo Erich Pommer
und Erich Pabst ihre Lehrer waren. Sie war in den zwanziger Jahren
nach Deutschland gekommen, als ihr Gatte Himansu Rai den Buddha-
Film «The Light of Asia» nach Europa gebracht hatte. Berlin hielt
beide fest, und sie studierten die Technik des Sprechfilms, um
dann das erste, moderne Atelier in Bombay zu errichten. Nach dem
Tode ihres Mannes leitete Devika Rani das Studio allein, spielte die
Hauptrollen in einer ganzen Reihe erfolgreicher Filme und wies als
Pionier den Weg, der die Industrie zu der zweitgrofSiten der Welt
fithrte, einen Platz, den diese jetzt Japan einrdumen muflite. Devika
Rani hatte sich vor zehn Jahren ins Privatleben zuriickgezogen, als
sie den russischen Maler Professor Svetoslav Roerich heiratete, mit
dem sie im Himalaya lebt, hin und wieder aber in die Grofstéddte der
Ebene kommt, um nicht den Anschluf3 an das kulturelle Geschehen
im Lande zu verlieren.

Der indische Film ist in eine Art Stagnation geraten, iiber deren
Ursachen die Ansichten geteilt sind. Die einen sagen, die Steuern sind
zu hoch und die Zensoren zu streng, um die Industrie gedeihen zu las-
sen. Andere behaupten, die Qualitdt hitte in bedngstigender Weise
nachgelassen. Entweder werden Themen aus der Mythologie in billiger
Weise dargestellt oder, wenn es sich um moderne soziale Probleme
handelt, macht sich hiufig eine vulgire Note bemerkbar. So war es
eine gliickliche Idee, zu einer gut organisierten Aussprache einzuladen,
bei der man ein erfreuliches Maf} von Selbstkritik feststellen konnte.
Die Redner wandten sich gegen das hidufige Kopieren westlicher Film-
sujets und gegen unkiinstlerische Mischung von westlicher und indi-
scher Musik und Tanz. Krishna Menon, der iiber die Literatur zur
Politik gekommen ist, und, wie er meinte, als Laie hier auftrite, er-
mahnte die Schauspieler, aus ihrer isolierten Abgeschiedenheit her-
auszukommen und den Realismus des Lebens zu portritieren, in dem
Bestreben, die Existenzbedingungen der Umwelt zu bessern. Er oppo-

Indien, zweitgroftes Filmproduktionsland der Welt, begrii3t den Westen:
Prisident Nehru und seine Tochter begriiBen die italienische Filmschau-
spielerin Silvana Pampanini.

nierte auch gegen den Vorschlag, ein Film-Ministerium zu schaffen,
das der Industrie zu einem Aufschwung verhelfen sollte. Dieser miifite
vielmehr von allen mit ihr verbundenen ausgehen. Allgemein war man
der Ansicht, dafl die staatliche Zensur durch eine Selbstzensur des
Films zu ersetzen wire. Zwei Schauspielerinnen, beide sehr bedeu-
tende Kiinstlerinnen, gerieten in der lebhaften Diskussion sich zwar
nicht in ihre schoénen, schwarzen Haare, jedoch immerhin heftig an-
einander. Durga Khote behauptete, da3 die Renaissance des Kklassi-
schen indischen Tanzes dem Film zu verdanken wire, wie auch die
indische Frau sich erst durch den Film ihrer Reize bewuf3t geworden
wire. Ihr widersprach in temperamentvoller Weise Supruva Mookerji,
die die Ansicht vertrat, dafl gerade trotz des Films der indische Tanz
eine Wiedergeburt erlebt hétte, was sicherlich eine richtige Feststel-
lung ist. Und was die Schonheit der indischen Frau anbelangt, so glaubte
Fraulein Mookerji, diese hitte es nicht noétig, von Filmschauspielerin-
nen belehrt zu werden, wofiir die unverdorbenen Dorfschénen des
Landes der beste Beweis wiren. Auch darin muf} ihr der objektive Be-
obachter zustimmen.

Die «Times of India», die groBte Zeitung des Landes, attestierte
Devika Rani, der Direktorin des Filmseminars, nach Abschlufl der
Tagung eine «ungewohnliche Mischung von Scharm und Verstand».
Mehr kann eine Schauspielerin, zehn Jahre, nachdem sie sich von der
Leinwand zuriickgezogen hat, nicht verlangen.

Traum und Wirklichkeit

ZS. Die Anziehungskraft des Films ist nicht zu tiberschitzen. Nicht

nur dréangen die Massen in die Kinos, sondern die junge Generation,
besonders die jungen Médchen, suchen in hellen Scharen einen Weg
in die Produktion. Wie die Motten um das Licht kreisen sie um die
groflen Produktionszentren, magisch angelockt aus allen Orten der
Welt. Unter den Tausenden, die z. B. jedes Jahr nach der Kinostadt
von Rom pilgern, sind der vierte Teil Auslidnderinnen, neben Schwei-
zerinnen selbst solche aus dem fernen Osten. «Fantasma» nennt der
Fachmann das Méadchen, das meist ohne Geld um die Tore der Film-
studios streicht, dann wieder tagelang in den Cafés sitzt, in welchen
die Filmleute verkehren und alles unternimmt, um von diesen bemerkt
zu werden.
«Fantasma» ist vielleicht mehr ein Seelenzustand als die Bezeichnung
von -Menschen. Er kann diese auch an ganz andern Orten befallen als
in den Grofstddten. Man braucht dazu nicht das zu sein, was der
Volksmund bei uns mit einem derben Ausdruck «filmverriickt» nennt;
es genligt der unerschiitterliche Glaube, auf diesem Gebiet sein Bestes
leisten zu konnen. Je sanfter er sich duflert, desto schwerer die Er-
krankung. Wer damit angesteckt ist, glaubt alles, was er iiber den
Film hort. Natiirlich ist die Gefahr grof, unter diesen Umstidnden die
Beute von Schwindlern zu werden, die gar keine Verbindung zum
Film besitzen, und es nur auf die letzten Franken des leichtgldubigen
Opfers abgesehen haben. Eine gefidhrliche Dunstwolke zieht sich um
die grof3en Filmstudios, besonders in den lateinischen Lindern, in Rom
und Paris. Niemand glaubt an das, was der andere sagt, und, noch
schlimmer, niemand beansprucht, da man ihm glaubt. Es ist eine
kiinstliche, irreale Welt des Angebens und am Randelebens. Die
ahnungslosen Dinger, welche diesen Sachverhalt entdecken, geraten
leicht in Verzweiflung und schwere Krisen. Nach etwa sechs Monaten
ist der grofere Teil wieder verschwunden, in Rom nicht selten von der
Polizei gewaltsam und mittellos an ihren Heimatort zuriickgebracht.
Andere gehen unter. Es fehlen dariiber Statistiken, denn es ist nicht
sehr einladend, das Resultat von so viel Verzweiflung zu sammeln.
Aber der Schock der Enttduschung tiber die wirklichen Verhiltnisse,
das brutale Erwachen aus rosigen Trdumen, zeitigt nur allzu oft
schwerste Folgen. Werden sie aber iiberwunden, so ist die Betroffene
ein anderer Mensch geworden; sie fiigt sich ein, leistet ihrerseits einen
Beitrag an die Illusion, schwindelt sich z.B. eine interessante Ab-
stammung zusammen, weil sie irgendwie spiirt, dafl umgekehrt das
Glaubenmachen, das kithne Schwindeln, sie optimistisch alle am
Leben erhilt. Das Spiel wird mitgespielt, der Charakter verdorben,
und der Mensch immer unfihiger, sich im realen Leben zu behaupten
und Tatsachen ins Gesicht zu sehen. Alle erkliren denn auch, daf3 die
ersten 14 Tage die gliicklichsten gewesen seien; nachher sei es immer
schlimmer geworden.

Es ist schwer, den «Fantasmen» zu raten, wie sie aus ihrer Situa-
tion herauskommen konnten; die kliigste Empfehlung, so rasch als
moglich heimzukehren, und alles zu vergessen, befolgen sie doch nicht.
Zum Erfolg geraten sie auf dem eingeschlagenen Weg nur in den
seltensten Fillen. Es gilt zu versuchen, sich vorerst auf andern Ge-
bieten auszuzeichnen, die dem Film verwandt sind, dem Theater, Fern-
sehen und Radio, vielleicht auch nur als Modell fiir einen Zeitungs-
photographen. Es ist grundfalsch, den Zugang zur Produktion durch
eine Belagerung erzwingen zu wollen. Gerade jenen, die sich nach
dieser Richtung passiv verhalten und auf einem Nachbargebiet aus-
zeichnen und vielleicht sogar einen Namen machen, haben viel grof3ere
Erfolgsaussichten. Die Amerikaner verwenden sogar «Talent scouts»,
welche geeignete Darsteller ausfindig machen miissen. Also Geduld
haben, mutig etwas anderes lernen, und den giftigen Dunst um die
Filmstudios meiden!
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