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FILM UND LEBEN

Schlechte Stimmung in Venedig

FH. Damit meinen wir allerdings nicht diejenige der vielen, reichen
Filmbummler, welche sich den Luxus-Aufenthalt auf dem Lido leisten,
weil man an einem Festival dabei gewesen sein muf. Sie stiirmten zeit-
weise die Kassen, und nach den Vorstellungen jagte sich eine Festlich-
keit nach der andern bis zum Morgengrauen. Auch die Russen bildeten
keine Ausnahme; die von ihnen veranstaltete Einladung war bei gro-
Ben Quantititen Wodka und Kaviar eine der ausgelassensten. Vom Ge-
sichtspunkt des leeren Amiisierbetriebs war Venedig dieses Jahr ein
durchschlagender Erfolg wie noch nie.

Doch das kann den Substanzverlust nicht verschleiern, den dieses
einst maBgebende Festival erlitten hat. Es ist nur insofern fiir den
Interessierten noch von Bedeutung, als es noch immer ein Spiegelbild
der internationalen Filmsituation vermittelt. Und diese ist zweifellos
schwierig geworden; dariiber waren sich alle Produzenten, Regisseure,
Autoren und Kritiker, Wirtschaftler und Kulturelle einig. Je nach
Veranlagung ist man bedriickt, konsterniert und sehr nachdenklich
auseinandergegangen. Filme, wie sie in Venedig mit wenigen Ausnah-
men zu sehen waren, werden sich auf die Dauer der Konkurrenz des
Fernsehens nicht erwehren kénnen, und ein Festival vermag die maf-
gebenden Leute nicht mehr anzuziehen, wenn es vorwiegend Belang-
loses oder gar TUnter-
durchschnittlicheszeigt.

Was in der ;Welt in-
teressiert heute den
Film? In keinem einzi-
gen tauchte eine {iber-
zeugende Fragestellung
auf, welche als neu, auf-
schluBreich und zeitge-
mil hitte bezeichnet
werden Kkonnen, eine,
die neue Einsichten ver-
mittelt hitte. Der Film
ist, wie uns auch Pro-
duzenten  bestétigten,
miide geworden. Wozu
neue Wagnisse, wenn
man doch viel gefahr-
loser mit alten Rezep-
ten die Kassen fiillen
kann? Seine heroischen
Zeiten sind voriiber; es
gibt keine Pioniere
mehr, er ist gut und
reibungslos durchorga-
nisiert, eine Maschine,
die in regelmifBigen
Zeitabschnitten  mehr
oder weniger gute Zel-
luloidbénder auswirft.
Diese gleichen  sich
heute irgendwie alle, sind bis zur Monotonie uniform geworden.
Da gab es wieder die biirgerlichen Ehebruchsgeschichten zu sehen
(«Le bon dieu sans confession»), von Autant-Lara, gut gemacht,
(wenn auch bei weitem nicht von gleicher Qualitdt wie sein friihe-
rer «Diable au corps»), aber inhaltlich schal und abgestanden. Oder
sie wurden naturalistisch als Verfilmung eines Zola-Romans ser-
viert, ausgezeichnet gestaltet («Thérése Raquin» von Marcel Carné),
aber im lingst iiberholten «schwarzen Stil», pessimistisch, hoffnungs-
und zukunftslos, wie man Filme vor 10 Jahren drehte. Lebendiger die
Stoffe der Italiener, vor allem in «Anni facili» von Zampa, einer muti-
gen Denunziation staatlicher Mif3wirtschaft und ausgezeichneten Satire
auf die Bureaukratie, nicht neu im Thema, aber originell und kiihn
in der Durchfiihrung. Auch der zweite soziale Stoff war italienischen
Ursprungs («I Vitelloni» von Fellini), eine aufschluBreiche Schilderung
Uber das Leben junger Nichtstuer, gut gestaltet. Am wertvollsten er-
schien uns aber ein amerikanischer Outsider, welcher das Schicksal
eines kleinen Knaben schildert, der fédlschlich glaubt, seinen Bruder
getdtet zu haben, und wihrend 24 Stunden verzweifelt an der Kiiste
New Yorks herumléduft, bis er den Totgeglaubten wieder trifft («The
little Fugitive»). Er ist ausgezeichnet beobachtet, schildert die Ame-
rikaner vom Kindlichen Gesichtspunkt aus, wobei es nicht stort, daf
auch dieser Stoff in offensichtlicher Anlehnung an frithere, &hnliche
Filme entstanden ist. — Was sonst an Filmen aus unserer Zeit lief,
braucht nicht nidher erwéhnt zu werden. In die Vergangenheit fliichte-
ten sich die Russen mit dem bei uns bereits bekannten «Sadko», einer
guten Verfilmung des Wolgaschleppers aus der Oper von Rimsky-Kor-
sakow, der eine Weltreise unternimmt, um den Gliicksvogel zu finden.
Und die Englidnder mit dem wenig englisch anmutenden, auch reklame-
technisch nach Hollywood-Art aufgezogenen «Moulin Rouge» des Ame-
rikaners John Huston, der Biographie von Toulouse-Lautrec. Er ist
nur zum Teil gelungen; die Hauptrolle ist gut besetzt, einige Auf-
schwiinge wirken iiberzeugend, aber die Erzdhlung ist schwach. Die
Geschichte seiner ungliicklichen Liebschaften ist gewdhnlichste Kon-

José Ferrer in dem in Venedig gezeigten und mit
grofler Spannung erwarteten Film «Moulin Rouge»,
in welchem er die Hauptrolle als der ungliickliche
geniale Kiinstler Toulouse-Lautrec so ausgezeichnet
spielt, als es das Drehbuch zuldBt.

fektion und wird der Personlichkeit des genialen Zeichners nicht
gerecht.

Man kann nur hoffen, daf} die allgemeine Enttduschung sich heilsam
auf die zukiinftige Produktion auswirkt und sich nicht als Symptom
einer dauernden Verflachung und Resignation erweist.

Film, der neue Arztgehilfe

ZS. Die medizinische Wissenschaft befindet sich in einer stiir-
mischen Entwicklung. Allen Anzweiflungen und manchen Irrtiimern
und Fehlschligen zum Trotz hat sich ihre Position gegeniiber frithern
Jahrzehnten sehr gefestigt. Die Schaffung immer neuer, wirksamer
Heilmittel, die starke Zunahme der durchschnittlichen Lebenserwar-
tung eines Menschen und sonstige Erfolge, besonders auch in der
Chirurgie, gaben ihr groflen Auftrieb und verschafften ihr die Mit-
hilfe einer geistigen Elite, die hier ein weites und dankbares Feld
der Forschung fand.

_Viele neue Entdeckungen folgten sich allerdings so schnell, daf} sie
sich nur sehr ungleichmifig verbreiteten. Besonders neue Methoden
der Operationstechnik brauchten lange, bis sie allen Aerzten bekannt
wurden. Wohl waren sie in Fachzeitschriften erwéihnt, aber das ge-
niigte nicht, um sie selber erstmals anzuwenden. Es war ein Film-
photograph in Hollywood, Hackel, der die richtige Losung fand. Seine
Mutter starb 1920 an einer schweren Krankheit. Nachher erfuhr er,
daB diese durch eine neuartige Operation, welche die behandelnden
Aerzte noch nicht gekannt hatten, zu heilen gewesen wire. Das lief3
ihm keine Ruhe. Aber statt sich zu beklagen und die Aerzte zu be-
schuldigen, sann er auf Abhilfe. Und was war naheliegender, als die
Kamera heranzuziehen?

Keine leichte Aufgabe, denn er verstand nichts von Medizin und
schon gar nichts von Operationstechnik. Auch entdeckte er, daB die
Verfilmung von Operationen schon frither versucht worden war, aber
ohne Erfolg. Die Bilder waren zu wenig genau oder zu dunkel. Wesent-
liches kam zu kurz oder Unwesentliches war zu stark betont. Es gab
auch keine Magazine, welche imstande gewesen wiren, geniigend
Film fiir lange Operationen aufzunehmen. Doch auf diesem Gebiete er-
wies sich Hackel als sehr begabter Fachmann. Er schuf die erste,
kleine Leicht-Kamera, welche fiir mehr als zwei Stunden Film aufzu-
nehmen vermochte, und versah sie mit besonders lichtstarken Spezial-
Objektiven. Auflerdem schuf er eine Anzahl von Miniaturlinsen und
Spiegeln sowie winzige Lédmpchen, welche ihm erlauben sollten, auch
die delikatesten Vorgidnge im Korperinnern zu filmen. Wihrend zwei
Jahren arbeitete er sich auBerdem in das Operationswesen ein und
besuchte alle erreichbaren Demonstrationen, Tagungen und Vor-
lesungen.

So ausgeriistet, hoffte er, erstklassige Filme herstellen und damit
allen Aerzten, besonders aber solchen in abgelegenen Gebieten, gute
Dienste leisten zu konnen. Doch der Anfang erwies sich als sehr
schwer. Die Chefirzte wiesen sein Begehren um Filmerlaubnis drger-
lich zuriick. Schlieflich konnte er einige jlingere Aerzte eines New
Yorker Spitals dafiir gewinnen, ihm ausnahmsweise die Verfilmung
einer Gehirnoperation zu erlauben. Als der Direktor davon erfuhr,
wollte er ein Verbot aussprechen, doch unterblieb dies infolge einer
Verwechslung. Der Film wurde so gut, dal von da an der Bann ge-
brochen war. Fiihrende Chirurgen erkannten den Wert solcher Filme
und nahmen jetzt die unvermeidlichen kleinen Nachteile, vor allem
das starke Scheinwerferlicht, in Kauf. Hackel konnte ein ganzes Lager
von chirurgischen Filmen schaffen. Sein Ruf ist heute so grof3, daf
wichtige Operationen ohne ihn nicht mehr vorgenommen werden und
beriithmte ‘Chirurgen auf ihn warten, bevor sie beginnen. Seine Filme
werden jedes Jahr von iiber 35000 Aerzten genau besichtigt, wobei sie
nichts dafiir bezahlen miissen, da Organisationen, welche die medizi-
nische Ausbhildung férdern, die Kosten tibernehmen.

Aber nicht nur die Verbreitung der letzten medizinischen Fortschritte
an die Aerzte ist Hackels Aufgabe, sondern zu seinen Pflichten gehért
auch, in Notfidllen und in Streitigkeiten zur Verfiigung zu stehen. Im-
mer wieder fahren Aerzte auf dem Wege zu einer Operation noch
rasch bei ihm vorbei, um sich in letzter Minute im Film zu vergewis-
sern, wie der oder jener beriihmte Chirurg in einem &hnlichen Fall
vorging. Oder auch nur, um festzustellen, ob ihre Diagnose richtig ist
und welche Situation sie vermutlich antreffen werden. Verhiltnis-
mélig hiufig werden seine Filme herangezogen, um Auseinanderset-
zungen zwischen den Aerzten {iber die beste Art des Vorgehens oder
liber begangene Fehler zu schlichten. Sein Ansehen ist dabei so ge-
wachsen, daf3 sie ihn ohne weiteres als Kollegen behandeln und ihm
jedermann, auch die Behorden, den Doktor-Titel gibt, obwohl er nie
studierte: Er darf sich auch wihrend der Operationen manches heraus-
nehmen, z. B. verlangen, daf3 ihm ein Arzt aus dem Gesichtsfeld gehe,
sich alle Mitwirkenden in bestimmter Weise gruppieren usw.

Am meisten freut ihn aber, daf3 er Patienten auch direkt helfen darf.
Eine durch Ungliicksfall im Gesicht ginzlich entstellte junge Frau
war beinahe zusammengebrochen und hatte einen Selbstmordversuch
unternommen. Sie blieb allen Trostversuchen unzuginglich, denn sie
war uberzeugt, dafl sie niemals mehr wie ein Mensch aussehen wiirde.
Da lie der behandelnde Arzt Hackel kommen, der ihr Filme tiber Ge-
sichts-Chirurgie vorfiihrte. Sie konnte sich iiberzeugen, daf3 durch
diese selbst furchtbar entstellte Menschen wieder ein normales Aus-
sehen gewinnen konnen. Ihre Verzweiflung wandelte sich in Ver-
trauen: Sie sah wieder einen Weg vor sich. Ein Jahr spéiter konnte sie
ohne aufzufallen wieder unter Menschen gehen.
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