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BLICK AUF DIE LEINWAND

Konigliche Hoheit

Produktion: Deutschland, Filmaufbau
Regie: H. Braun.
Verleih: Emelka

Ll

ms. Harald Braun hat unter Mitarbeit von Erika Mann am Drehbuch
den Roman «Kénigliche Hoheit»> von Thomas Mann verfilmt. Es ist
daraus ein Film entstanden, der zu den besten der deutschen Produk-
tion seit dem Kriege gehort. Freilich, vom Roman ist Wesentliches ver-
lorengegangen. Der Film erreicht die dichterische Vorlage an Grazie
nicht. Aber er erzéhlt die Geschichte vom Erbprinzen Klaus Heinrich
von Grimmburg mit erfreulicher Leichtigkeit und Ironie. Klaus Hein-
rich, der stets im Dienst ist, im Dienste des Reprisentierens, und kei-
nen Teil haben darf an der Bummelei des Gliicks. Bis zu dem Tage, da

¥

Ruth Leuwerik als vorurteilsfreie Amerikanerin (links) an
einem alten Duodezfiirstenhof im Film «Konigliche Hoheity.

der Deutschamerikaner Spoelmann in Grimmburg auftaucht und seine
Tochter Immy mitbringt. Die Liebe entflammt zwischen Klaus Hein-
rich und Immy, und mit der Heirat werden auch die arg verlotterten
Finanzen des kleinen Firstentums in Ordnung gebracht. Klaus Hein-
rich aber, aus seiner Einsamkeit erlést, weil nun, dafl ihm nicht nur
Hoheit zugehort, sondern auch Liebe — Hoheit und Liebe, ein strenges
Gliick. Diese Aspekte des Romans — sein weltanschaulicher — hat der
Film artig herausgearbeitet, ohne freilich in die Tiefe zu loten. Erfreu-
lich aber ist, daf3 er der Sentimentalisierung ausgewichen ist. Dadurch,
daf3 die Liebesgeschichte aber in den Mittelpunkt geriickt wurde, fin-
det das auf etliche Riihrung bedachte Publikum immer genug, woran
es sich haften kann. Die Figur des Lehrers des Prinzen, des Raoul
Ueberbein, der seinem Zogling jedes Gliick verboten hat, weil er fur
Hoheit und nicht fiir Erdengliick geschaffen sei, kommt leider etwas
zu kurz. Dafiir wurde die Ironie, mit der Thomas Mann die kleine Welt
von Grimmburg und die Reprédsentationsgestalt Klaus Heinrichs be-
dacht hat, auf das Soldatenhandwerk umgeleitet, das in Grimmburg
nach preuBischer Tradition auch am Werke war: es ist eine Satire auf
die Duodezfiirstenherrlichkeit und das Strammstehen entstanden, von

der im Roman natiirlich nichts zu finden ist. Freilich der Satz tiber die
Deutschen: «Sie trdumen oder stehen stramm» stimmt ganz zu Thomas
Mann. Und das ist denn auch das Vergniigliche an diesem Film gewor-
den: daf} die Deutschen sich einmal nicht blutig ernst nehmen, daf3 sie
iiber sich selber ldcheln. Dazu pafit es, da} die Darsteller aufs genaue-
ste agieren, vor allem die Trédger der Chargenrollen. Dieter Borsche,
der beileibe kein grofler Schauspieler und kein besserer geworden ist
in dieser Rolle, sitzt im ganzen schon und richtig in der Konzeption,
die dem Klaus Heinrich vom Roman her zugedacht ist. Ruth Leuwerik
als Immy Spoelmann bietet eine beachtliche, mit leisen Mitteln bewil-
tigte Leistung. Matthias Wiemann gibt einen treffsicheren, nur eben
in der Rolle selbst zu kurz gefafiten Ueberbein. Daneben geraten frei-
lich ist die Figur des Spoelmanns, dem wieder alle Tricks der deut-
schen Lustspielfigur angehingt sind: wie Moritz sich den reichen
Amerikaner vorstellt. Die Regie ist leichthdndig, wenn sie auch noch
um eine ironischere, schmissigere Kamerafithrung hétte besorgt sein
dirfen. Zufriedenstellend erscheinen uns die Farben, die stellenweise
allen Reiz pastelloser Tongebung aufweisen.

Versailles («Si Versailles m’était conté»)

Produktion: Frankreich, Pathé
Regie: S. Guitry
Verleih: Monopol-Pathé

ms. Ein Film von Sacha Guitry. Er hat die ganze, grofe Schar der
Vedetten des franzosischen Films und Theaters zusammengetrommelt.
Mit ihnen zusammen hat er einen Werbefilm iiber und fiir Versailles
gedreht. Warum Werbefilm? Man weif3, das Schlof ist baufillig, und es
fehlt das Geld, die gehérigen Renovationen vorzunehmen. Also drehte
Sacha Guitry einen Film {iber Versailles fiir Versailles, um auf diese
Weise darzutun, daf3 er nicht nur sich selber, sondern auch Frankreich,
zumindest seine Vergangenheit liebt. Aber er liebt weiterhin und trotz
drei vollen Stunden Versailles-Film nur sich selber. Der Film koénnte
und sollte heiflen: «Ich, Sacha Guitry, und Versailles.» Er heif3t zwar
nicht so, aber er wirkt so. Immer steht der Schwadronneur der franzo-
sischen Bonmots im Vordergrund. Er priasentiert sich im Zivil unserer
Zeitgenossenschaft und bldttert in einem dicken Photoalbum und par-
liert dazu. Bonmots iiber die franzosischen Konige, die in den Silen
von Versailles liebten und starben. Nichts als Bonmots. Die franzosi-
schen Konige treten auf: sehr lang Louis XIV., etwas weniger lang
Louis XV., noch kiirzer Louis XVI. und ganz kurz Louis-Philippe. Auch
Napoleon sieht man vor der Kamera stehen und das Bett des Sonnen-
konigs betrachten. Des Sonnenkonigs, den Sacha Guitry selber spielt,
besser: posiert. Er sonnt sich in der Sonne des grof3en Konigs und fiihlt
sich selber Herrscher. Corneille, Racine, Moliére, Boileau, Saint-Simon
und alle anderen Geistesgréfen, die zusammen Ludwigs XIV. Ruhm
ausmachen, sind auf Du mit ihm, dem Sonnenkonig von Guitrys Gnaden.
Und die anderen Konige und Geistesgroflen, jene aus den spiteren Zei-
ten, besonders die um Louis XV. und dann um Louis XVI., stehen
ebenfalls in der Gnade von Guitrys Auffassung vom franzosischen
Konigtum. Oh, welche Auffassung! Alle Klischeevorstellungen der
Herrscher in Versailles werden wieder einmal hervorgeholt, damit das
Volk sich an ihnen erlustiere. Es ist penibel in héchstem Grade. Peni-
bel auch, von diesem Film zu erfahren, daf3 franzosische Konige nichts
anderes gemacht haben, als die Betten mit ihren Geliebten zu fiillen.
Gewif, daran fehlte es in den Prunkgemichern von Versailles nicht,
auch fehlte es nicht an Intrigen und Schauergeschichten, aber Ver-
sailles wird durch die Wiederaufwiarmung dieser Liebesabenteuer,
Mordaffiren und Eitelkeiten nicht zum Leben erweckt, das es einmal
hatte. Dazu ist der Film iiberhaupt ein untaugliches Mittel. Vor allem
dann, wenn er in der Art aufgemacht wird, die Guitrys Eigenliebe
schmeichelte: Eine unaufhérliche, ermiidende und langweilige Folge
von Bildern voll Prunk und Pose. Ein Bilderbuch und dazu ein schlecht
gemachtes. Einige Mitzchen, von denen Guitry annimmt, sie seien
filmisch. Die Schauspieler in Kostliime verkleidet, die sie mehr oder
weniger gut zu tragen verstehen, die aber in keinem Fall zu ihnen pas-
sen. Ein Karneval der Geschichte. Ein historischer Mischmasch ohne
Sinn — es sei denn eben, immer wieder, der, dal Herr Guitry sich in



seiner Eitelkeit sonnen kann. Zum Schlufy etwas Patriotismus. Die Tri-
kolore und Uniformen aus allen Jahrhunderten, auf einer Treppe ver-
sammelt und angefiihrt — von wem? — von Herrn Guitry. Es legt
Frankreich wenig Ehre ein, daf} es diesen Film gemacht hat, und noch
weniger, dafl es ihn im Ausland vorfiihren 14B3t. Marianne verhiillt
schamvoll ihr Haupt. Und wenn die Trikolore flattert, erinnern wir
uns, damit wir nicht irre werden, daran, daf} sie schon zu Ehren von
Besserem geflattert hat.

O mein Papa (Feuerwerk)

Produktion: Deutschland, NDF
Regie: K. Hoffmann
Verleih: Elite

ms. Paul Burkhards und Jiirg Amsteins Singspiel «Der schwarze
Hecht» ist vom Film {ibernommen worden, nachdem Erik Charell, der
deutsche Operettenzirkus-Inszenator, schon vorher daraus ein «Feuer-
werk» fiir die internationale Showbiihne gemacht hatte. Lassen wir
jeglichen Vergleich mit dem Vor- und Urbild. Es wire sonst zum Ver-
zweifeln. Auch so, fiir sich genommen, ist dieser Film, den Kurt Neu-
mann nach bewdhrtem Muster seines Ungeniigens (vgl. «<Rummelplatz
der Liebe») inszeniert hat, wenig wert. Die Fabel, ins Feudal-Herr-
schaftliche und ins grofle Zirkusmilieu verlegt, wird dramaturgisch
hochst mangelhaft begriindet. Die Darsteller mimen mehr oder weni-
ger treffsicher. Einzige Freude in diesem Spiel der grof3 aufgemachten
Diirftigkeiten ist die englische Darstellerin Lilli Palmer, die das Lied
«O mein Papa» grofartig singt und auch sonst mit Charme durch den
deutschen Wald der Schwerfélligkeit wandert. Die anderen Darsteller,
die zum Teil bedeutende Konner sind, werden in ihren Rollen nicht
ausgewertet. Das Zirkusmilieu wird in GroBformat présentiert, man
muf} es doch beweisen, dafl man sich Cecil B. de Milles «Greatest Show
on Earth» angesehen hat. Man imitiert Hollywood, ohne je sich einen
Gedanken dariiber zu machen, daf3 dieses Hollywood es immer noch
besser kann, und dafy es deshalb richtig wére, die Imitation zu unter-
lassen. Dafiir hitte Kurt Neumann etwas mehr Aufmerksamkeit den
Farben schenken diirfen, die billige Kleckserei sind. Ein Film, vor dem
man die Augen schliefit, sofern man gezwungen ist, ihn anzuschauen.

Gotter ohne Maske (To-night we sing)

Produktion: USA, Fox
Regie: M. Leisen
Verleih: Fox-Films

ZS. Es wire einmal der Miihe wert, die ungliicklichen Uebersetzun-
gen fremdsprachiger Filmtitel zusammenzustellen, die schon verbro-
chen wurden. Entstehen wiirde ein so lidcherliches Verzeichnis, dafl die
Schuldigen sich vielleicht veranlait sdhen, sich in Zukunft etwas mehr
anzustrengen. Wie ansprechend, treffend und wahrscheinlich auch
kassenmagnetischer der bescheidene, englische Titel «Heute Nacht
wird gesungen», und wie bombastisch und irrefiihrend der offizielle
deutsche, der eher auf einen exotischen Abenteuerfilm aus der Gegend
des Ganges schlieflen 146t. Dabei handelt es sich um einen ausgespro-
chenen Musikfilm fiir den Liebhaber grofer Opernmusik und des Bal-
letts, die in bemerkenswerter Qualitét geboten werden. Die Herstellung
des Films nahm sieben Jahre in Anspruch, eine Vorbereitungszeit,
welche jede Szene im Stile der Zeit auszufeilen erlaubte. Die Gotter,
das sind die groBen Sterne am Himmel der Musik und des Tanzes: der
stimmgewaltige Schaljapin, die unsterbliche Pawlowa und viele Klei-
nere, aber immer noch Virtuosen ersten Ranges. Zu ihrer Darstellung
hat man eine ganze Reihe fithrender Kiinstler aus der Maildnder Skala,
der Metropolitan in New York und andern groflen Biihnen geholt, so
dafl der Film unbestreitbare Hohepunkte auf diesem Gebiete bringt,
etwa in «Boris Godunow» und dem bekannten «Sterbenden Schwan».

Auch die Rahmenhandlung ist bei aller konventionellen Durchfiih-
rung nicht ohne Interesse. Sie erzidhlt das Leben des russischen Impre-
sarios Sol Hurok, der zu den grofiten Kiinstler-Managern unserer Zeit
gehort. Er besall einen feinsten Spilirsinn fiir unbekannte Kiinstler, in
denen grofle Begabung steckte, und setzte sie in der Oeffentlichkeit
durch. Es sollen iiber 4000 gewesen sein, die ihm ihren Siegeszug zu

verdanken haben. Sein Aufstieg ist unwahrscheinlich: Ein kleiner
Knabe aus bescheidenen, russischen Verhiltnissen, unfihig, ein musi-
kalisches Instrument richtig zu lernen, wird Lehrling in einer Eisen-
haridlung und trdumt von einer groflen Zukunft als Impresario. Er
macht sich an einige Kiinstler heran, erntet aber nur Spott und Mif3-
erfolg, gelangt allerdings auf diese Weise nach Amerika, wo er sich als
Tramfiithrer durchbringt, bis auch seine Stunde schligt, und er zusam-
men mit seiner geliebten Frau, die ihm aus RufBland nachreiste, end-
lich Erfolg hat. Die tégliche Zusammenarbeit mit den Musikern ge-

Der bedeutende Impresario Hurok (links) in einer Auseinandersetzung mit dem
groBen Sdnger Schaljapin, dessen Kiinstlerlaunen ihm schwer zu schaffen machten.

stattet uns die Bekanntschaft mit einer groflen Zahl von Virtuosen vor
und hinter den Kulissen, unter deren Launen er allerdings schwer zu
leiden hat und sein Lebensschiffchen mehr als einmal heftig ins
Schwanken gerit. Gleichzeitig erhalten wir auch bemerkenswerte
theatergeschichtliche Einblicke. Ein gehobener Unterhaltungsfilm fiir
Interessierte.

Heimliche Mutterschaft (Maternité clandestine)

Produktion: Frankreich
Regie: J. Gourguet
Verleih: Pandora

ms. Wenn die Franzosen geschmacklos werden, werden sie es mit
vollen Kellen. Eine kurze Inhaltsangabe geniigt, um diesen Film, den
wir als Beispiel der melodramatischen Verlogenheit, Seichtigkeit und
billigen Sentimentalitit anfiihren, die nach wie vor in den Filmen
aller Herkunftsldndern grassiert und die vom Publikum nach der Mei-
nung von Produzenten und Verleihern gewiinscht werden. Also: Ein
16jéhriges Médchen (16 Jahre alt muf3 es sein, damit’s recht pikant
wird) erwartet ein Kind. Es schidmt sich und will sich téten. Dazu
sucht es einen Teich aus, der natiirlich vom Mondlicht {iberstrahlt ist.
In der Nihe aber befindet sich eine Gangsterbande und bereitet sich zu
einem Coup vor. Darunter ein junger Gangster, der nicht so verdorben
ist wie die andern. Er rettet das Méddchen aus den Fluten. Versteckt es.
Und unter der Assistenz des in solchen Dingen natiirlich bewanderten
Obergangsters bringt es das Kind zur Welt. Der Obergangster ist aber
nicht gutmiitig und sentimental. Er spekuliert auf Miadchenhandel.
Aha, da mufl man den jungen, noch nicht so verdorbenen Gangster aber
sehen. Er rettet das Méddchen zum zweitenmal, diesmal aus den Klauen
der bosen Bande, und — damit alles Gute 16blich erwidhnt sei — hei-
ratet die junge Frau. Ein riihrendes Paar mit Kind.
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