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BLICK AUF DIE LEINWAND

Avant le déluge

Produktion: Frankreich
Regie: A. Cayatte
Verleih: Sadfi

ms. Ein neuer Film von André Cayatte, der Aufsehen auch in un-
serem Land erregen wird. Gegenstand ist die Kriminalitdt von Jugend-
lichen aus «guten Familien». S6hne unberatener Eltern, die zu Verbre-
chern werden. Der Sohn eines Millionérs, der nur ans Verdienen denkt
und dem Geld das einzige Glaubensbekenntnis bedeutet; der Sohn eines
Musikers, der mit den Nazis kollaborierte und nun brotlos ist; der Sohn
einer geschiedenen Frau, die sich an ihrem untreuen Mann dadurch
récht, daB sie das Kind ganz fiir sich behalten will; der verwaiste Sohn
einer jiidischen Familie, die von den Deutschen vergast worden ist, und
endlich die Tochter eines Lycée-Professors, der von Menschenrechten
redet, seinen Kindern aber kein strenger, wenn auch schwichlich-
geduldiger Vater ist. Diese 17jdhrigen sind sich selber iiberlassen, rat-
los stehen sie in der Welt, ihr einziger Halt ist ihre Freundschaft, die
rasch zerbricht, als der Augenblick kommt, da sie sich bewihren
miifite. Sie gestehen sich nicht ein, dafl sie ihre Eltern hassen, weil sie
von ihnen allein gelassen werden. Sie sind allein und ungeleitet in einer
Zeit, deren Wechselfélle einander ablosen. Der Koreakrieg ist eben aus-
gebrochen. Wird ein neuer Weltkrieg daraus entstehen? Werden die
Russen kommen? Wo konnten diese Jugendlichen Halt und Beruhi-
gung finden, wenn nicht bei ihren Eltern? Aber die sind nur auf sich
bedacht, sie haben keinen festen Boden unter den Fiiflen. Der Millio-
nér: er will fort aus Frankreich, nur sein Geld, seine wirtschaftliche
Macht will er retten; der Musiker: er war immer Antisemit und klagt
die Juden als die Schuldigen an, schuldig am Krieg und schuldig an
seinem eigenen miihseligen Geschick; die alleinstehende Mutter: sie
will mit ihrem Sohn aufs Land fliehen, dort sich verstecken, wie schén
wird das sein, denn dann hat sie den Buben ganz fiir sich, und keine
Freunde sind da, die ihn ihr abspenstig machen; der Lehrer: er entwirft
Appelle an die Politiker, beschwort den Weltfrieden a la Davis vor sein
geistiges Auge herauf. Einzig der Judenbub weify in der allgemeinen
Ratlosigkeit ein Ziel: die Flucht aus der Zivilisation, die nur Krieg,
Verbrechen, Hafl und Feindschaft bringt, Flucht auf eine Insel in der
Siidsee. Die Kameraden, auch das Méddchen schliefen sich ihm an. Aber
das Geld? Woher es nehmen? Es wird gestohlen. Einem Schieber, das
sieht sogar moralisch gerecht aus. Aber ein Nachtwéchter ertappt die
jungen Einbrecher. Einer schieBt auf den Nachtwichter, der sterben
wird. Was soll geschehen? Hat die Polizei die Spur? Ja, der jlidische
Kamerad, der sein Auto iiberlassen hatte, steht unter Verdacht. Wird
er dichthalten? Gewify nicht! Er ist ja Jude. Alles Mifitrauen, das von
dem Vater des einen Jungen in ihre Sinne getrdufelt worden ist, er-
wacht plotzlich. Ein Jude! Judas von jeher. Er mufl zum Schweigen
gebracht werden. Und so ermorden sie ihn. Der Mord kommt aus. Die
Sohne und die Tochter aus «guten Familien» stehen vor Gericht. Zehn,
flinf Jahre Zuchthaus. Wer hat gefehlt?

André Cayatte, ein Jurist ehemals und Ankldger in jedem seiner
Filme, nennt die, bei denen nach seiner Meinung allein die Schuld ist:
die Eltern. Sie haben nur ihren Egoismen gefront, haben ihre Kinder
allein gelassen, konnten ihnen keinen festen, sichern Grund unter ihre
Fiif3e legen, weil sie selber nicht hatten, wonach die Jungen verlang-
ten. Sie haben ihr Leben vertan in Eitelkeiten, Geschwitz und Jagd
nach Erfolg; die aber, die erfolgreich waren, haben begonnen, sich
selber zu verherrlichen, und die ohne Erfolg, haben alle Schuld bei
andern gesucht. Die Menschenrechte waren Gerede, nicht tatvolle Hal-
tung, die Liebe nur Selbstverliebtheit, die Miitterlichkeit nur Erpres-
sung der Kindesgefiihle, die Freundschaft nur Heuchelei. In sittlicher
und geistiger Oednis sind diese jungen Menschen aufgewachsen. IThr
Gutes ging in die Irre, denn der Friedenstraum ist nur sentimentaler
Ersatz eines tieferen, echten Traums nach Festigkeit, Geborgenheit
und Lebenssinn. Aus Spieltrieb sind sie, moralisch nie zur Verantwor-
tung ermahnt, ja durch das Vorbild der Erwachsenen dazu noch ermu-
tigt, zu Verbrechern geworden. Das ist das Ende. Cayatte zeichnet nicht
grau in Schwarz, er zeichnet schwarz in Schwarz. Das Bild, das er von
der Hilflosigkeit der «biirgerlichen» Erziehung von heute gibt, ist rich-
tig bis in kleinste Detail, aber es stimmt dennoch nicht. Es stimmt
nicht, weil er die Lichtseiten nicht erkennt, nicht erkennt, daf3 es posi-
tive Krifte gibt, Krifte des christlichen Glaubens, des wirksamen Hu-
manismus, die ebenso ins Bild gehoren wie die leeren Stellen. Er sieht
nur das Negative, das vertane Vertrauen, die Egoismen der Erwachse-
nen, ihre Unfidhigkeit und ihre Hilflosigkeit, ihr schlechter Wille und
ihre Leichtfertigkeit, er sieht keinen Fehler, keine Schuld bei den Kin-
dern. So ist er einseitig. Gewif}, einseitig aus Angst iber den Gang un-
serer Welt, und die Angst gibt ihm den groflen Ernst ein. Er ist ganz
ohne Humor. Er meint, heilen zu konnen, wenn er nicht ldchle. Des-
halb wirft er die Zuschauer ins eiskalte Wasser. Er will mit der Schock-
therapie heilen. Wird’s ihm gelingen? Kaum. Er beeindruckt, ergreift,
aber erschiittert nicht. Wohl weil es ihm an Humor fehlt, und so viel-
leicht auch an Liebe. Seine Angst um den Niedergang der abendlidndi-
schen Welt hat wohl seine Liebe verzehrt. Er schreckt nur noch, er
wehrt sich verzweifelt, und doch ist die Verzweiflung kein Mittel, die
Trégen, die Einsichtslosen, die Egoistischen, die Haltlosen und Oppor-

tunisten, die unsere -Gegenwart zuhauf bevdélkern, aufzuwecken, auf-
zuriitteln. Man steht betroffen vor so viel Mut und soziologischer Rich-
tigkeit, aber man steht auch erschrocken vor so viel Hilflosigkeit eines,
der die Menschen zur Einkehr ins Bessere bewegen mochte. Schwarz
in Schwarz sein Sittengeméilde des heutigen Paris, des heutigen Frank-
reichs, des heutigen Europas: Sein Film hat die stiirmische Kraft eines
psychologischen Reiflers, ist formal zuweilen ungeschickt (Riickblen-
dungen unbeholfener, stereotyper Art) und présentiert prachtvolle
Schauspieler in allen Rollen.

Les femmes s’en balancent

Produktion: Frankreich, Pathé
Regie: B. Borderie
Verleih: Comptoir cinémat.

ms. Eine franzoésische Parodie auf den Kriminalfilm, vor allem den
amerikanischer Herkunft. Als Vorlage diente ein Roman von Peter
Cheney, der einen Stardetektiven — Lenny Caution— erfunden hat,
dessen Ruf bei den Lesern von Kriminalblichern fast so legendar ge-
worden ist wie jener des kleinen Belgiers Hercule Poirot, der ernsten
Sinnes durch die Romane der Agathe Christie spaziert. Nun, Lenny
Caution ist kein Detektiv, der mit den «kleinen grauen Hirnzellen»
operiert wie sein belgischer Confrére, nein, vielmehr vertraut er seine
Erfolge seinen harten Fausten an. Er schligt kurz und klein, was ihm
darunter geridt. Seine Behendigkeit ist imponierend, sein Spiirsinn un-
vergleichlich, verlegen ist er nie, denn viel schlauer als seine bosen

Der Detektiv, der zahllose Leute mit der Pistole in der Tasche oder in der Hand
besuchen muf, bis endlich die schreckliche Geschichte im Film «Les femmes s’en
balancent», der die Kriminalreifler parodieren will, ihr Ende findet.

Gangster ist er immer, auch wenn er zeitweilig ins Garn lauft, er ist
von ausnehmendem Mut — und hat Erfolg iiber Erfolg bei den Frauen.
Die kiimmert es wenig — elles s’en balancent —, daf3 es schlimme Bur-
schen in der Welt gibt, Morder und Falschmiinzer, aber wenn Lenny
Caution auftaucht, schmelzen sie dahin; da bleiben sie nicht kalt. Aber
er: er ist ein Draufgénger und Frauenheld, doch ld6t er sich von der
«Liebe» nicht ins Handwerk pfuschen — bis nachher, wenn alles vor-
bei ist. Die Parodie ist kréftig, wenig geistreich zwar, doch dafiir auch
wenig zynisch; es ist eine Parodie vor allem auf die abgedroschenen
Situationen der in den Kriminalreilern {iiblichen Spannungseffekte,
eine Situationsparodie mit einem starken Einschlag von Posse. Ein
wilder Wirbel von Schldgereien stiirmt durch den Film, Schligereien,
die nicht ernst gemeint sind und daher auch nicht brutal wirken, sie
haben fast einen Anflug des Ténzerischen, sind in den einzelnen Be-
wegungen so {ibertrieben, daf3 ihre SpaBigkeit den ganzen Unsinn der
«ernst» gemeinten Thriller entlarvt, und man kann, sofern man etwas
fiir die Blodlustigkeit iibrig hat, herzlich lachen dabei. Eine einfache,
nicht anstrengende Unterhaltung ist der Film, der viel Schmif3 hat und
den man ebenso gerne wieder vergieft, wie man ihn fiir eine leichte
Stunde der Unterhaltung «geschétzt» hat.



Le Lit (Secrets d’Alcove)

Produktion: Frankreich
Regie: H. Decoin, G. Franciolini, R. Habib, J. Delannoy
Verleih: Rex

ms. Es kann nicht bestritten werden, daf Filme, die wie Novellen-
bande einige Erzdhlungen zusammenfassen, heute nicht mehr so sehr
originell sind. Die ersten Erfolge haben zu Nachahmungen ermutigt,
deren Charakteristikum eben nur noch darin bestand, daf3 es Nach-
ahmungen waren. Im Film miissen Novellen, die zusammengestellt
werden, einen gemeinsamen Angelpunkt besitzen. Es muf} ein innerer
glaubwiirdiger Zusammenhang bestehen; die Zufédlligkeit der Zusam-
menstellung macht miide. Nun: solche bindende Mitte hat dieser von
vier franzosischen Regisseuren gedrehte Streifen — es ist das Bett.
Vier «Bettgeschichten». Man erschrecke nicht, falte nicht mifbilligend
die Stirn. Es geht gar nicht anriichig zu, es gibt keine Schwiile darin
und keine plumpe Anziiglichkeit. Natiirlich, was da erzdhlt wird, sind
Bagatellen, aber sie haben den Reiz des Unterhaltsam-Gescheiten, und
so leichtgeschiirzt die Erzdhlungen daherkommen, ihre Heiterkeit ist
nicht ohne Klugheit und gewif3 voller Menschenkenntnis. Da und dort
schleicht sich ein wenig Frivolitéit ein, aber sie trumpft nicht kraf3 auf,
sondern verhiillt sich in das schmucke Gewand der Koketterie und
macht sich {iber sich selber lustig. So 1a3t man sich den Film gefallen,
und verkehrt wére es unseres Erachtens, die Priiderie anzurufen.

Vier Geschichten: in jeder das Bett, und das Bett in jeder in der Rolle
des Schicksals. Wie die Betten? In der ersten Geschichte (Regie Henri
Decoin) als Ruhestitte: Ein Soldat, der schon fiinf Ndchte nicht mehr
geschlafen hat, findet, hundemiide, bei einer jungen Frau endlich Un-
terkunft; er mochte schlafen, aber die Ironie will es, daf3 nicht er, son-
dern sie sich ins Bett legt — um, unterstiitzt von dem braven, miiden
Soldaten, ein Kind zur Welt zu bringen. Das ist ein heikler Stoff, aber
Decoin meistert ihn taktvoll, es klingt in dem merkwiirdigen Aben-
teuer des Soldaten ein ernster, menschlicher Ton an, Jeanne Moreau
und Richard Todd spielen mit Charme und ernster Heiterkeit. —
Die zweite Episode, von Gianni Franciolini anmutig, mit viel impres-
sionistischer Geistreichigkeit inszeniert, fiihrt nach Amerika, in ein
fashionables Hotel, in dem sich ein Diplomat (feinsinnige Parodie, ge-
spielt von Vittorio de Sica) eingemietet hat, zusammen mit einer
Dame, wie sie von den im Amerika grassierenden «Scheidungsagen-
turen» ausgeliehen wird: der Ehebruch, bei dem man sich ertappen
lassen will, ist blof3 Schein, die Moral wird gewahrt. Und dennoch eine
unmoralische Geschichte: Weil ein Spiel mit einer schlimmen Erschei-
nung unserer Zeit. Man kann die Sache so auslegen, gewil3, aber es ist
auch zu sagen, daf die satirische Note dieser parodistischen Erzdhlung
im Zeichen der Moral, der Aufdeckung eines Uebels, hergesetzt wor-
den ist. — In der dritten Episode: das Bett als Stdtte des Traumes. Der
junge Mann, arm und abenteuerlich aufgelegt, erlebt im Traum eine
Reise an die Riviera, die er wohl nie sehen wird. Mouloudji (bekannt
aus «Nous sommes tous des assassins») spielt mit Nonchalance und
existentialistischer Unbekiimmertheit die Hauptrolle in diesem von
Ralph Habib amiisant inszenierten Stiick. — In der vierten Episode
wird das Bett leider zum pikanten Mobel, zum Liebeslager — «Le lit
de la Pompadour» heiflit diese von Jean Delannoy etwas schwerféllig
inszenierte Erzdhlung von der lockeren Liebe. Martine Carol, fiir sol-
che Rollen gerade richtig geschaffen, spielt mit Koketterie.

Monsieur Ripois (Der Liebesschwindler)

Produktion: England, Graetz
Regie: R. Clement
Verleih: Monopole Pathé

ms. Monsieur Ripois ist ein junger, hiibscher Franzose, der in Lon-
don seiner Arbeit nachgeht. Sein hervorstechendes Merkmal ist, daf3
er in donjuanesker Manier die Frauen nicht lassen kann. Er ist immer
auf Eroberungen aus, und, Schwerenéter der Liebe, betort von seinem
eigenen Charme. Er ist verheiratet, mit einer reichen Dame, und seit-
her braucht er nicht mehr sein Brot zu verdienen. Aber die Freiheit
lockt ihn, er kann von anderen Frauen kein Auge wenden, und eben
ist er damit beschéiftigt, eine neue Schone, seiner Gattin Freundin zu
erobern. Um sie, die den Don Juan durchschaut, miirbe zu machen, sie
in ihrem Widerstand zu brechen, erzihlt er ihr die Geschichte seines
Lebens, das — in seinen Augen — so schwer und vertan war, weil die
Frauen ihn stets mibraucht haben. Aber die Schone glaubt ihm nicht.
Sie kennt ihren Pappenheimer aus Paris genau, denn sie stammt auch
daher. Sie erhort ihn nicht. Da droht er mit Selbstmord. Sie glaubt ihm
nicht. Da steigt er, wihrend sie das Haus verldf3t, iiber das Balkonge-
linder, den Sprung in die Tiefe vorzutduschen; heimlich hélt er sich
an seinem ums Geldnder geschlungenen Taschentuch fest, das aber
reift, er stiirzt in die Tiefe, bricht sich die Beine — die Umworbene
ist diskret, 1iBt die Ehefrau im Glauben, der Spieler habe sich ihret-
wegen in die Tiefe gestiirzt: so bleibt er bei der Frau, die er verlassen
wollte, nun aber auf den Rollstuhl gebannt, auf dem er spazierengefah-
ren wird. Aber auch jetzt kann er das Aeugeln noch nicht lassen. ..

Der Film, als Komodie aufgezogen und von René Clément, dem Re-
gisseur der unvergefBlichen «Jeux interdits», inszeniert, hat einigen
Charme; er hat viel optischen Witz, besticht durch die blendende Dar-
stellung des Ripois durch Gérard Philip — aber 1dBt vollig kalt. Ge-
wi3, er hat eine Moral: die ndmlich, den Don Juan zu zeigen, wie er,
der die Frauen am Géngelband fiihrt und sich selber dabei immer ver-
fithrt vorkommt, von der resoluten Frau, die nun seine Gattin ist, fir

immer in die Ehe gebannt wird — Don Juan als SpieBbiirger zuletzt,
der in der Ehe zwar keine Ruhe findet, in ihr aber doch einiges Wohl-
behagen verspiirt, weil sie ihn vor den Frauen rettet. Diese Moral ist
aber oberfldchlich, man glaubt sie nicht, weil sie mit einer rein duBer-
lichen Geste bezeugt wird, mit dem Beinbruch und dem Rollstuhl. Das
ist ein gewaltsamer Abschluf3 eines Films, der im Grunde kein Ende
haben kann. Don Juan ldft sich nicht so leicht ins Bockshorn jagen.
Es ist ein mesquiner Reiz, ihn als genarrten Laffen darzustellen. Und

Auch wenn M. Ripois in London Franzdsisch-Unterricht erteilen muB, denkt er
stets an die Frauen. (Gérard Philipp.)

weil Clément, der diesen Film in England gedreht hat, aus Don Juan
den Genasfiihrten macht, nimmt er ihm die Ddmonie des Erotischen,
die jedem Don Juan anhaftet, aus der heraus er handelt. So wird Don
Juan zu einem billigen Schiirzenjiger. Ist er aber das (und er ist es
hier), dann wird der Film seiner Geschichte unanstindig, und auch
das ist er.

Ungarische Rapsodie

Produktion: Deutschland/Frankreich, Oska/Florida-Films
Regie: A. Magnet und A. Leyrand
Verleih: Ideal

ms. Ein Film um Franz Liszt. Inhalt: Seine Liebe zur schénen Gri-
fin von Wittgenstein, die, mit einem russischen Fiirsten verheiratet,
ihn wieder liebt. Auf dem Landsitz ihres Gatten lernen sie sich kennen.
Sie, die von ihrer Ehe mit dem brutalen Kerl unerfiillte Frau, gibt
sich erst barsch und harsch dem jugendlichen Genius der Musik gegen-
liber, weicht dann allméhlich auf, verldt ihren Gatten, eilt zu Franz
nach Ungarn, wo gerade Revolution ist und Freiheitsbdume aufgerich-
tet werden, wird beinahe erschossen, aber Franz rettet sie, und zum
Dank tanzt sie die zweite Ungarische Rhapsodie, die ihr Franz gerade
auf dem Dorfplatz dirigiert. Und dann fahren sie zusammen nach Wei-
mar, zum Herzog, der ja ein groBer Liebhaber der Kiinste ist; hier wird
Liszt zum Konig der schonen Kiinste, er lebt in inniger Liebe mit der
schonen Grifin zusammen, nur die Intrigen des zuriickgelassenen
bosen, unwiirdigen Gatten storen ihren Herzensfrieden. Gewaltsam
werden sie getrennt, sie vergrédbt sich in Einsamkeit, nachdem der
Papst in Rom die Scheidung nicht gestattete, und er nimmt die kleinen
Weihen — erst Jahre spéter sieht die Frau ihren Franz wieder, nun
aber ist er Abbé.
Das ist im historischen Kern alles zutreffend. Aber welch ein Film ist
daraus entstanden! Eine Orgie des Kitsches! Blutende Sonnenunter-
gidnge, Umarmungen im technicolorisierten Gegenlicht, plumper Auf-
wand an Architektur, die russischer ist als alle russische Architektur,
schmachtende Augen, tollwiitiges Geheul des russischen Ehemannes,
Saufgelage auf weichen Pfilihlen, Vergewaltigungen in Schlafzimmern
und Treppenhdusern, und Franz Liszt: den Kopf sentimental zur Seite
geneigt, wenn er wieder einmal komponiert, von der Musik nur gerade
das Populédrste vom Populdren, ein bunter Cartoon, wie er so bunt in
den allerschlechtesten Hollywood-Filmen nicht angestrichen worden
ist. Und natiirlich voll edler Gefiihle, so dick aufgetragen, da auch
Lieschen Schulze die traurige Mar mit ausgiebigen Trénen honorieren
kann. Der Film ist im tiefsten unansténdig, weil er auf dem Wege der
sentimentalen Biographie fiir die Kunst kodern will, wer auf anderem
Wege der Kunst sonst nicht ansichtig wird. Und diese Leute sind dann
zufrieden, daf} sie dem Genius wieder einmal auf die Schulter haben
klopfen diirfen.
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